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I. INTRODUCCION

El libro que aqui se inicia constituye la culminacién de una serie de in-
vestigaciones llevadas a cabo en estos tltimos afos, en los que he abordado
de manera sistematica el andlisis del pensamiento musical de Isidoro de Se-
villa. Se trata de la primera de cuatro monografias dedicadas a este tema,
cuyo objetivo conjunto es analizar detenidamente y por primera vez la to-
talidad del pensamiento musical de Isidoro de Sevilla, autor fundamental
para comprender la historia de la cultura occidental y, dentro de esta, la
historia de la musica y del pensamiento musical de Occidente. Estas cuatro
monografias, que serdan publicadas en afios sucesivos, poseen los siguientes
titulos, diferenciandose claramente la materia de estudio de cada una:

- Isidoro de Sevilla y la musica I. La teoria musical.

- Isidoro de Sevilla y la musica I1. Los instrumentos musicales.
- Isidoro de Sevilla y la musica III. Consideraciones filosdficas.
- Isidoro de Sevilla y la musica IV. La musica litirgica.

La que nos ocupa es la primera gran monografia dedicada al andlisis de
la teorfa musical isidoriana, focalizando la atencién en el andlisis de la teoria
armoénica’. La elaboracién de este libro viene justificada por el estado de la
cuestidn, en fase embrionaria, tal y como se podrd comprobar, lo que pro-
voca que un trabajo como este no solo sea necesario, sino que pueda ser
considerado sin ningiin género de dudas como imprescindible.

La relevancia que Isidoro de Sevilla tiene en la historia de la musica y el
pensamiento musical no se refleja en los grandes manuales de historia de la
musica occidental e historia del pensamiento y de la estética musical occi-

! Ambas grafias, harmonia o armonia, son correctas, siendo muy frecuente el uso del término harmonia
(con h) y sus derivados en la bibliografia de caracter cientifico dedicada al estudio de la musica en la
Antigiiedad griega, para diferenciarlo del moderno uso musical del término armonfa. No obstante, en
este trabajo se prefiere el uso de la grafia armonia (sin h), pues es as{ como suele aparecen en muchos
de los textos latinos tedrico-musicales de la época de Isidoro, especialmente en los del obispo hispa-
lense, aunque, en muchos casos (no en todos), haga referencia a los mismos conceptos o ideas de
origen griego.
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dental (en sus multiples tipologias y variantes), asi como en los grandes dic-
cionarios musicales. En todos estos trabajos se puede comprobar cémo a Isi-
doro de Sevilla se le dedica una atencién marginal que, en el caso mds afor-
tunado y excepcional, ocupa una extensién maxima de tres paginas®. Evi-
dentemente, esta variacién depende del tipo y el grado de especializacién
del estudio en cuestién. No obstante, en todos estos trabajos se repiten los
mismos tépicos isidorianos (con més frecuencia de la deseable, no contras-
tados), lo que provoca que se conviertan, debido a su propia naturaleza, en
una especie de almacén de loci communes sobre diferentes relaciones entre
Isidoro de Sevilla y la musica.

Tal vez, el lector pueda pensar que este hecho sea algo normal teniendo
en cuenta el caricter y la finalidad de estos trabajos, considerando que es
en los estudios monograficos de caracter cientifico donde se deben encon-
trar los analisis mas exhaustivos sobre la materia, puesto que un personaje
y una disciplina tan relevantes como Isidoro de Sevilla y la mdsica deberfan
haber sido objeto de estudio en multitud de publicaciones. Sin embargo,
nada mas lejos de la realidad, pues, cuando se analiza con detalle estos tra-
bajos monogrificos, se puede comprobar con asombro la existencia de un
estado de la cuestidn que, con mucha precisién y algo de generosidad, puede
ser descrito como inicial si se compara con la atencién dedicada a otros au-
tores del periodo como Boecio, Casiodoro o Beda.

La obra que hasta hace cinco afios condensaba en s{ misma el actual es-
tado de la cuestién sobre el pensamiento musical de Isidoro de Sevilla (y que
todavia lo condensaba hasta la aparicidn de este libro con relacién a la teoria
musical isidoriana) se publicé hace mds de seis décadas. Se trata del colosal

2 Esa extensidn oscila desde una sola linea hasta las tres paginas mencionadas, siendo lo mds habitual
una extensién de dos a cuatro parrafos (entre 12 y 35 lineas). Para ver un estado de la cuestién deta-
llado, donde se comentan de manera individual todas las obras referidas en esta introduccién, véase
Diago Jiménez, ]. M., El pensamiento musical de Isidoro de Sevilla: aspectos contextuales, histéricos y filosdfi-
cos. Fundamentos cldsicos y patristicos, Tesis Doctoral, Madrid, Universidad Complutense, 2019, pp. 41-
86. Este trabajo serd citado de aqui en adelante como PMIS.
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trabajo de Jacques Fontaine, Isidore de Seville et la culture classique dans L’Espa-
gne wisigothique (en adelante serd referido como ISCC)?, un hito que marcé
un antes y un después en los estudios isidorianos de caracter general, pero
que tan solo dedica a la musica unas insuficientes (aunque Fontaine cumple
sobradamente con el objetivo que se propone) veintisiete paginas que no se
pueden considerar mas que un riguroso acercamiento a los contenidos mu-
sicales del Libro III de las Etimologias de Isidoro de Sevilla. Ademas, en estas
paginas se transmite una visién sesgada del pensamiento musical isido-
riano, pues la inmensa mayoria de las reflexiones musicales del obispo his-
palense se encuentran en otros lugares distintos del famoso tratado musical
del Libro 111, no siendo comentadas por Fontaine.

Tras la publicacién de la obra de Fontaine (quien también comenta el
estado de la cuestidn existente hasta la fecha de publicacién de su estudio),
tan solo se pueden destacar una decena de trabajos que hayan dedicado una
atencidn destacable al pensamiento musical de Isidoro de Sevilla, siendo to-
dos ellos de reducidas dimensiones teniendo en cuenta su objeto de estudio
y sus pretensiones, pues se trata de articulos o capitulos de libro que, en su
mayoria, pretenden exponer una visién global del pensamiento musical isi-
doriano (que, ademds, parten exclusivamente de los razonamientos del Li-
bro III de las Etimologias, ignorando el resto de la obra del hispalense, tal y
como ocurre con el trabajo de Fontaine que se acaba de comentar). Debido
a ello, la contribucién de la inmensa mayoria de estos trabajos al estado de
la cuestidn fijado por Fontaine es practicamente nula en lo que al andlisis de
los propios contenidos isidorianos se refiere, pues se limitan a comentar
nuevamente (y de manera mas general y, si se me permite, menos aguda que
la del erudito y riguroso investigador francés) los contenidos musicales del
Libro III de las Etimologias. Tan solo existen dos notables excepciones: las
publicaciones de J. R. Jones*y L. Cerqueira®. El trabajo de Jones, que trata

3 Fontaine, J. Isidore de Seville et la culture classique dans L’espagne wisigothique. Paris, Etudes Augusti-
niennes, 1959. En este trabajo se utiliza la edicién de 1983 (deuxieme édition), revisada y corregida
por el propio Fontaine y publicada por la misma editorial, que es la citada en la bibliograffa final.
*Jones, J. R., “Isidore and the Theater”, Comparative Drama 16, 1, 1982, pp. 26-48.

5 Cerqueira, L. M. G., “A musica especulativa nas Etymologiae de Isidoro de Sevilha”, Modus 6, 2006, pp.
143-179.

11
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una materia ignorada por Fontaine, estd dedicado a comentar las reflexio-
nes de Isidoro sobre el teatro de un modo muy acertado. El trabajo de Cer-
queira supone la culminacién de una serie de investigaciones publicadas por
el filélogo portugués entre 1999 y 2006, ya que incluye dentro de si un capi-
tulo de su tesis doctoral®y otro articulo anterior’. Cerqueira es un investi-
gador que ha analizado la teorfa musical isidoriana con rigor, aportando sa-
via nueva (en forma de nuevos contenidos, enfoques y andlisis) a lo dicho
por Fontaine, visién esta dltima que ya se habfa convertido no solo en cané-
nica, sino en inalterable. No obstante, el trabajo mds extenso de Cerqueira,
el referido en primer lugar y el que condensa la mayoria de sus aportaciones
anteriores, tiene una extensién de treinta y tres paginas, lo que, tal y como
ocurre con el trabajo de Fontaine, lo convierte en un riguroso e interesante
acercamiento, pero no en un andlisis detenido, pues es absolutamente im-
posible poder analizar con detenimiento la teorfa musical de Isidoro de Se-
villa en un trabajo de esa extensién. Del mismo modo, hay que destacar que
Cerqueira focaliza el andlisis de manera casi exclusiva en el Libro III de las
Etimologias, lo que le hace transmitir, y por los mismos motivos que Fon-
taine, una visién sesgada del pensamiento musical de Isidoro, inmensa-
mente mas rico y complejo de lo que hasta dia de hoy se puede leer en la
critica. Ademas, a lo dicho hasta el momento hay que afiadir que Fontaine
dedica a la teorfa de la mdsica y a la teorfa arménica siete paginas (pp. 426-
432) en total, mientras que Cerqueira lo hace en once péginas (pp. 152-162).

Por tanto, el objetivo que persigue este libro, cuyo cuerpo esta consti-
tuido por tres grandes capitulos, es doble. Por un lado, delimitar y analizar
por vez primera la teorfa musical de Isidoro de Sevilla y su sistematizacién,
introduciendo las principales disciplinas que la componen (entre las que se
encuentra la armdnica) y la relacién existente entre ellas, objetivo al que se
dedica el primer capitulo del libro. Por otro lado, delimitar y analizar con

¢ Titulado “Os aspectos técnicos da musica especulativa em Isidoro: continuidade possivel ou ruptura in-
tencional?”. Se trata del Unico capitulo de su tesis dedicado a la teorfa musical de Isidoro de Sevilla;
aunque, no obstante, toda su tesis resulta muy interesante. Véase Cerqueira, L. M. G., A muisica especu-
lativa na tradicdo Hispdnica medieval. Pervivéncia e transformagdo da heranca cldsica, Tesis Doctoral, Universi-
dad de Lisboa, 1999, pp. 128-176.

70 significado musical de tonus em Isidoro de Sevilha”, Anuario Musical 55, 2000, pp. 3-8.
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detenimiento, también por primera vez, la teoria arménica de Isidoro de
Sevilla, objetivo que es tratado en los capitulos 2 y 3. Ademas, el libro ter-
mina con otros dos capitulos dedicados, respectivamente, a las conclusiones
y la bibliografia.

Ha de notarse que el andlisis realizado sobre la teoria musical de Isidoro
de Sevilla se ha orientado (como no podia ser de otra manera, y mas cuando
este andlisis es realizado por vez primera, tal y como ocurre en este caso)
partiendo de los fundamentos clésicos y patristicos que sustentan el pensa-
miento (musical o no musical) de Isidoro; enfoque ineludible y absoluta-
mente necesario por multiples motivos que parten del contexto cultural isi-
doriano (tardoantiguo y altomedieval) y de las caracteristicas del pensa-
miento musical y de la obra del propio doctor hispalense?®. Por tanto, el lec-
tor no ha de buscar en este libro (ni, lamentablemente, en ningun otro es-
tudio) un andlisis detenido de la (colosal y todavia no cuantificada) influen-
cia posterior de la teorfa musical de Isidoro de Sevilla en el Medievo y el
Renacimiento, puesto que este andlisis necesariamente ha de ser posterior
(y creo que por motivos obvios que no necesitan una explicacién detenida’)
al realizado en estas paginas una vez que se hayan logrado los objetivos pro-
puestos aqui.

Este libro abre un universo ignorado hasta la fecha sobre la teorfa musi-
cal de Isidoro de Sevilla, resituando y agrandando la relevancia del doctor
hispalense dentro de la historia de la teorfa de la musica occidental a cotas
mucho mas elevadas de lo que, hasta el momento, se puede leer en la critica.

® Para ver estos motivos, asi como las estrechisimas relaciones entre el pensamiento (musical) de Isi-
doro y el del Mundo Antiguo, clésico y patristico, véase PMIS, pp. 95-188 (y muy especialmente, pp.
147-188).

° No obstante, una breve justificacién de los mismos puede verse en PMIS, pp. 41-43 y 36-41 (aconse-
jando seguir la lectura de las p4ginas indicadas en el orden sefialado).
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II. ABREVIATURAS Y CONSIDERACIONES BIBLIOGRAFICAS

I1.1. ABREVIATURAS UTILIZADAS PARA ALGUNOS DICCIONARIOS, EDITORIALES Y COLECCIONES

ALMA: Auteurs Latins Du Moyen Age (coleccién editada por Les Belles Lettres).

BAC: Biblioteca de Autores Cristianos.

BLAISE: Blaise, A., Dictionnaire latin-frangais des auteurs chrétiens. Revu spécialement
pour le vocabulaire théologique par Henri Chirat, Paris, Librairie des Meridiens,
1954.

BLANQUEZ: Bldnquez, A., Diccionario latino-espariol, Madrid, Gredos, 2012.

BCG: Biblioteca Cldsica Gredos (coleccién editada por Editorial Gredos hasta 2006, desde
2007 la coleccidn es editada por el grupo RBA).

BT: Bibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Teubneriana (coleccién editada por
De Gruyter desde 2007).

CCSL: Corpus Christianorum Series Latina (coleccién editada por Brepols).

CSEL: Corpus Scriptorum Ecclesiasticorum Latinorum (coleccién editada por De Gruyter
desde 2012, antes de esa fecha por la Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften).

DGE: Rodriguez Somolinos, J. (IP), Diccionario Griego-Espariol, CSIC, CCHS, ILC (versién
en linea: http://dge.cchs.csic.es/).

DLE: Diccionario de la Lengua Espariola, Asociacién de Academias de la Lengua Espafiola
(versién en linea: https://dle.rae.es/).

GAFFIOT: Gaffiot, F., Dictionnaire latin-frangais, nouvelle édition revue et augmentée
sous la direction de Pierre Flobert, Paris, Hachette, 2000.

LBL: Les Belles Lettres™.

OCT: Oxford Classical Texts (coleccién publicada por Oxford University Press).

PL: Migne, J. P. (ed.), Patrologia Latina, 221 vols., Parfs, 1844-1864.

PG: Migne, J. P. (ed.), Patrologia Graeca, 162 vols., Paris, 1857-1866.

ThLL: Hillen, M. (dir.), Thesaurus Linguae Latinae, Bayerische Akademie der Wissens-
chaften (versién en linea: https://thesaurus.badw.de/tll-digital/tll-open-ac-
cess.html).

10 Nétese que la coleccién Auteurs Latins Du Moyen Age (ALMA) pertenece a esta editorial. Evidente-
mente, cuando se lee la abreviatura ALMA se hace referencia exclusivamente a esta coleccién. Cuando
se lee la abreviatura LBL se hace referencia al resto de colecciones y publicaciones de Les Belles Let-
tres.
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I1.2. ABREVIATURAS UTILIZADAS PARA ALGUNAS OBRAS CITADAS CON FRECUENCIA ™

Etym.BAC: San Isidoro de Sevilla. Etimologias. Edicién bilingiie. Texto latino, versién es-
pafola y notas por J. Oroz Reta y M. A. Marcos Casquero. Introduccién general
por M. C. Diaz y Diaz. Madrid, BAC, 2009.

Etym.II ALMA, Etym.IIl ALMA...: Con estas abreviaturas se hace referencia a los distin-
tos libros de las Etimologias editados en la coleccién ALMA (citados en la biblio-
grafia final)*%.

INTR: Diaz y Dfaz, M. C., “Introduccién general”, en Isidoro de Sevilla. Etimologias. Edi-
cién bilingiie. Texto latino, versién espafola y notas por J. Oroz Reta y M. A. Mar-
cos Casquero, Madrid, BAC, 2004, pp. 1-257.

ISCC: Fontaine, ]. Isidore de Seville et la culture classique dans L'espagne wisigothique. Paris,
Ftudes Augustiniennes, deuxiéme édition revue et corrigée, 1983.

ISGO: Fontaine, J., Isidoro de Sevilla: Génesis y originalidad de la cultura hispdnica en tiempos
de los visigodos, Madrid, Ediciones Encuentro, 2002.

Lindsay: Lindsay, W. M., Isidori Hispalensis Episcopi Etymologiarum sive Originum libri XX,
recognovit brevique adnotatione critica instruxit (2 vols.) Oxford, OCT, 1971.

PMIS: Diago Jiménez, J. M., El pensamiento musical de Isidoro de Sevilla: aspectos contex-
tuales, histdricos y filoséficos. Fundamentos cldsicos y patristicos, Tesis Doctoral, Ma-
drid, Universidad Complutense, 2019.

1 En este trabajo se citan gran nimero de textos antiguos, por lo que es necesario el uso de abrevia-
turas. Los autores y obras de la Antigliedad son citados de manera abreviada teniendo en cuenta el
listado de abreviaturas de la versién en linea del DGE, y, para aquellos autores y obras que no aparecen
en el DGE, el indice de abreviaturas de la versién en linea del ThLL. Por otro lado, conviene sefialar
que las ediciones criticas utilizadas para citar los textos antiguos son indicadas exclusivamente en la
bibliograffa final.

12 Los textos citados de las Etimologias en este trabajo son los de la coleccién ALMA (a excepcién de los
libros I, IV, VIII y X, que no estdn editados en ALMA, para los que se utiliza el texto de la edicién
clasica de Lindsay -citada en el cuerpo del texto mds adelante en este mismo apartado de abreviatu-
ras-) y la numeracién de capitulos seguida, por tanto, es la que ofrece esta misma coleccién de refe-
rencia. Este aspecto ha de ser tenido muy en cuenta a la hora de localizar los distintos pasajes citados
a lo largo de este libro en otras ediciones diferentes de las Etimologias, ya que, en algunas ocasiones,
pueden variar las numeraciones de algunos capitulos. En este sentido es importantisimo indicar que
en Etym.IIl ALMA, libro, evidentemente, fundamental para la materia tratada en este estudio, es su-
primido el capitulo 14 (el dedicado a los distintos esquemas y diagramas matematicos y musicales)
que aparece en otras ediciones anteriores. Por tanto, la numeracién de los capitulos de esta edicién
variard desde ese momento si se compara con la numeracién de otras ediciones anteriores, siendo en
la edicién de la coleccién ALMA un niimero menor que en aquellas.
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1. LA TEORfA MUSICAL DE ISIDORO DE SEVILLA Y SU SISTEMATIZACION

Isidoro de Sevilla fue, sin lugar a dudas, un gran tedrico musical. El doc-
tor hispalense establecié un sélido sistema tedrico-musical ignorado por la
critica que, partiendo de la tradicién anterior y de su propio ingenio e in-
tereses, le permitié poder tratar toda su realidad tedrico-musical: la que le
llegd y conocié a través de los libros, y la que experimenté como hombre
racional y sensible (y que también pudo recoger parcialmente de los libros).

El pensamiento tedrico-musical de Isidoro de Sevilla se estructura y sis-
tematiza partiendo de las dos divisiones de la musica que expone en varios
lugares de su obra. Por un lado, Isidoro expone la tradicional divisién de la
musica caracteristica del mundo grecolatino de la que resultan los tres ele-
mentos o realidades que la componen: armonia, metro y ritmo. Estos ele-
mentos dieron nombre a las tres principales disciplinas de estudio de la ma-
sica griega: armdnica, métrica y ritmica, que son los términos utilizados por
Isidoro. Por otro lado, y partiendo de la anterior, Isidoro expone una nueva
divisién de la musica, de origen agustiniano, que parte (en palabras del pro-
pio Isidoro) de la naturaleza de los sonidos; es decir, del origen del sonido
musical, resultando tres formas (“triformi”, segun Isidoro) de musica, tér-
mino que se debe interpretar como tres “tipos” o “categorias” de musica: la
primera, referida a los sonidos musicales producidos por la voz, que Isidoro
denomina con el nombre de armdnica; la segunda, referida a los sonidos
musicales producidos por los instrumentos de viento, que denomina orga-
nica; y la tercera, referida a los sonidos musicales producidos por los instru-
mentos de cuerda y percusidn, que denomina ritmica.

Los contados acercamientos publicados por la critica, al no realizar un
analisis detenido de todas las reflexiones musicales del obispo hispalense,
ni de la tradicién musical, filoséfica y literaria anterior (evidentemente,
este ultimo aspecto relativo a la tradicién no aplica al extenso trabajo de
Jacques Fontaine), no solo no han delimitado el verdadero alcance y la sis-
tematizacion del pensamiento tedrico-musical isidoriano, sino que, en
muchos casos, tampoco arrojan luz sobre la esencia y la profundidad de los
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propios contenidos tedrico-musicales del tratado musical del Libro III, in-
cluidos los famosos contenidos del capitulo que Isidoro dedica a la armé-
nica (Etym.3.19)".

Por otro lado, la distribucién de varios de los capitulos de dicho tratado
y lanomenclatura utilizada por Isidoro para denominarlos tampoco ha ayu-
dado demasiado a los acercamientos realizados hasta la fecha a la teoria mu-
sical isidoriana. El doctor hispalense distingue en dos capitulos sucesivos
(Etym.3.17-18) las dos divisiones de la musica que se acaban de citar, la tra-
dicional (Etym.3.17) y la de origen agustiniano (Etym.3.18). Tras la exposicién
de esta ultima divisidn, inicia una serie de capitulos titulados con el nombre
de cada uno de los tipos de musica resultantes de la divisién de origen agus-
tiniano (tal y como veremos, denominados asi por vez primera por el propio
Isidoro) en los que, en un primer momento, todo parece indicar que se tra-
tan contenidos referidos a estos tres tipos de musica: la arménica es tratada
en el capitulo Etym.3.19; la organica, en el capitulo Etym.3.20; y la ritmica, en
Etym.3.21.

Este hecho, junto a la falta del andlisis detallado de cada uno de los capi-
tulos citados, asi como del resto del pensamiento musical isidoriano, es lo
que ha conducido a los investigadores a considerar abiertamente que, por
un lado, Isidoro realmente estd exponiendo cada una de estas tres catego-
rias de la musica de manera pormenorizada en cada uno de estos tres capi-
tulos; y, por otro lado, que la divisién tradicional de la musica, referida mas

13 El papel que tuvo Isidoro en la organizacién de los libros, los temas o los contenidos de las Etimolo-
gias, obra que dejé inconclusa tras su muerte, es un asunto que continda siendo objeto de debate a
dia de hoy. La organizacién definitiva de los contenidos, por lo menos a nivel general con relacién a
la distribucién de la obra en veinte libros, debid realizarse en épocas posteriores a la muerte del
obispo hispalense. De hecho, su amigo Braulio de Zaragoza es a menudo sefialado como otro de los
posibles autores o colaboradores més relevantes que pudieron intervenir en esta organizacién. Para
las fases del proceso de edicién de las Etimologias, véanse INTR., pp. 163-180; ISGO, pp. 121-129; Codo-
fier, C., “Fases en la edicién de las ‘Etymologiae’, con especial referencia al Libro X”, Euphrosyne 22,
1994, pp. 125-146; y Codofier, C., “Los tituli en las Etymologiae: Aportaciones al estudio de la transmi-
sién del texto”, en Pérez Gonzdlez, M., Actas del Primer Congreso de Latin Medieval (Ledn 1-4 de diciembre
de 1993), Lebn, Universidad de Ledn, 1995, pp. 29-46. Por tanto, téngase en cuenta esta aclaracién para
todas las ocasiones en las que, de aqui en adelante, se trate la distribucién y organizacién de conte-
nidos de las Etimologias, ya sea a nivel global o referida a los contenidos de un capitulo (como el dedi-
cado a la arménica citado en el cuerpo del texto).
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arriba, no tiene ningtin peso en el pensamiento tedrico-musical de Isidoro
de Sevilla.

En este sentido, y con sus correspondientes matices y diferencias, se ex-
presan los dos investigadores que mas a fondo han tratado el pensamiento
musical isidoriano. En primer lugar, Fontaine (ISCC, p. 426), quien considera
que la clasificacién tradicional de la mdsica (la que Isidoro expone en
Etym.3.17) es una clasificacién muerta en la época isidoriana y carente de
sentido para el obispo hispalense, considerando que el Gnico motivo por el
que Isidoro mantiene esta divisién de la musica es por su fidelidad a Casio-
doro:

“Les exigences de son propos didactique I'aménent a reprendre telle quelle a Cas-
siodore une division de la musique qui appartenait a la tradition littéraire et poéti-
que issue du lyrisme grec: harmonique, rythmique, métrique. Pieuse relique qu’Isi-
dore transmettra aux musiciens médiévaux sans lui accorder d’autre importance
que celle d’une classification consacrée par une longue tradition. En fait, c’est un
poids mort qui contribue a maintenir un peu plus la théorie musicale en dehors de
l'evolution vivante de la peritia modulandi”.

Ademds, al mismo tiempo afirma que Isidoro si que expone una divisién
de la musica adaptada a su propia concepcién musical (la divisién de la mu-
sica agustiniana expuesta en Etym.3.18), que serd la que, segin Fontaine, el
obispo hispalense desarrolle en los capitulos siguientes de su tratado musi-
cal (Etym.3.19-21):

“Sans oser s’en débarrasser, par fidélité au dépot cassiodorien, Isidore s’en libére
cepedant en lui juxtaposant une seconde classification qui va effectivement com-
mander toute la composition du traité. Elle prend pour critére lactivité physiologi-
que du musicien: il use de sa voix (harmonique: musique vocale), de son soufflé (or-
ganique: musique des instruments d vent), ou de sa main (rythmique: musique des
instruments a corde ou a percussion)”.

Del mismo modo se expresa Cerqueira (“A musica especulativa...”, p.
153), que, mucho mds breve, también considera que la segunda divisién de
la musica, la de origen agustiniano, es la que desarrolla Isidoro en los tres
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capitulos posteriores de su tratado: “Esta sequnda classificacao é a fonte estruc-
turante da andlise posterior que Isidoro faz de cada um destes grupos de instrumen-

7”7

tos".

Comparto parcialmente las consideraciones expuestas por estos dos
investigadores con relacién a los capitulos Etym.3.20 y Etym.3.21, dedica-
dos respectivamente a la musica organica (los instrumentos de viento) y
la musica rythmica (los instrumentos de cuerda y percusién). Isidoro trata
estas tematicas en estos capitulos, desarrollando, por tanto, parte del es-
quema de la divisién agustiniana planteado en Etym.3.18. No obstante,
ambos autores ignoran en su analisis la gran mayoria de las reflexiones
que Isidoro dedica a los instrumentos musicales, pues se encuentran re-
partidas por el resto de la obra del hispalense (fuera del Libro III de las
Etimologias).

Por otro lado, tal y como se podra comprobar en este y, sobre todo, en
los dos capitulos siguientes de este libro, no comparto las consideraciones
de la critica sobre el capitulo Etym.3.19, asi como sobre la sistematizacién de
la teorfa arménica de Isidoro, pues el obispo hispalense no se limita a tratar
en este capitulo contenidos pertenecientes a la primera categoria de origen
agustiniano (que denomina arménica), sino que el alcance de los contenidos
tratados en Etym.3.19 es mucho mayor, pues aparecen conceptos relativos a
la armédnica tradicional.

Del mismo modo, no estoy de acuerdo con el peso otorgado por la cri-
tica a la divisién tradicional de la musica dentro del pensamiento musical
y la obra de Isidoro de Sevilla, pues, al contrario de lo que sefiala la biblio-
graffa anterior, se trata de una divisién fundamental en la sistematizacién
de la teorfa musical isidoriana, tal y como se podra comprobar en estas
paginas.
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