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1. INTRODUCCION

Este libro que aqui se inicia es el segundo de una serie de cuatro
volumenes, publicada por Editorial Sindéresis, dedicada a analizar la
totalidad del pensamiento musical de Isidoro de Sevilla. Sus titulos son los
siguientes:

- Isidoro de Sevilla y la muisica L. La teoria musical.

- Isidoro de Sevilla y la muisica II. Los instrumentos musicales.
- Isidoro de Sevilla y la musica III. Consideraciones filosdficas.
- Isidoro de Sevilla y la muisica IV. La musica litirgica.

El volumen 11, el que nos ocupa, persigue un cuddruple objetivo, que se
concreta en cada uno de los tres capitulos centrales del libro. En primer lugar,
realizar un andlisis de todas las reflexiones que Isidoro de Sevilla dedica a los
instrumentos musicales (repartidas a lo largo de toda su obra) partiendo de
sus fundamentos clasicos y patristicos y de su contexto cultural. En segundo
lugar, exponer un panorama completo y detallado de los conocimientos que
Isidoro tiene sobre los instrumentos musicales, delimitando con precisién su
alcance. Estos dos objetivos son la razén de ser de este libro y son a los que se
ha dedicado la mayor atencién. En tercer lugar, precisar en cada caso
concreto si las reflexiones que Isidoro de Sevilla dedica a los instrumentos
musicales son un reflejo de su realidad organoldgica, senalando las claves
para la correcta interprecidn de las mismas en este sentido. Por ultimo, en
cuarto lugar, delimitar, teniendo en cuenta el resto de fuentes conservadas,
la posible existencia de los instrumentos musicales tratados por Isidoro en la
vida musical de la peninsula ibérica en tiempos del obispo hispalense.

Las reflexiones en las que Isidoro de Sevilla aborda el estudio de los instru-
mentos musicales son uno de los temas mds importantes de su pensamiento
musical, tanto por la gran atencién y el enorme esfuerzo que dedica a este
asunto, como por el valor y la cantidad de informacién que transmiten. Si,
ademas, consideramos esta importancia desde la atalaya de la auctoritas del
doctor hispalense y de su pensamiento musical, se puede deducir facilmente
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que las reflexiones organoldgicas de Isidoro de Sevilla se encuentran entre las
mas relevantes de toda la literatura de la Antigiiedad y la Edad Media.

A pesar de la fama de los dos conocidos e influyentes capitulos del Libro
I de las Etimologias que el obispo hispalense dedica a los instrumentos
musicales (capitulos Etym.3.20 y Etym.3.21)*, lo cierto es que las reflexiones
organoldgicas isidorianas se encuentran distribuidas por toda su obra, siendo
abundantisimas, pudiéndose localizar importantes comentarios y pasajes
sobre el tema en la mayor parte de sus escritos. De hecho, la inmensa mayorifa
de las reflexiones isidorianas sobre los instrumentos musicales se encuentran
en lugares diferentes a los dos capitulos citados, constituyendo el grueso de
su pensamiento organoldgico, ignorado por la critica.

Por otro lado, los instrumentos musicales de la Antigiiedad han sido muy
estudiados en el tltimo siglo, habiendo evolucionado su estudio de forma
paralela a como ha ido evolucionando el estudio de la musica grecolatina. Sin
embargo, no ocurre lo mismo con los instrumentos musicales que pudieron
existir en la Antigiiedad Tardia y la Alta Edad Media, incluidos los instru-
mentos de la peninsula ibérica.

Una de las principales fuentes existentes a dia de hoy para investigar todo
lo relativo a los instrumentos musicales de la Antigiiedad y la Edad Media son
las fuentes literarias; quiza, la principal via junto con las fuentes iconograficas
y los restos arqueoldgicos, seguidos de lejos por las propias composiciones
musicales (fundamentales en la Baja Edad Media). Sin embargo, si se centra la
atencidén en el mundo ibérico de la Antigiiedad Tardia y la Alta Edad Media

4 El papel que tuvo Isidoro en la organizacién de los libros, los temas o los contenidos de las Etimologias,
obra que dejé inconclusa tras su muerte, es un asunto que continda siendo objeto de debate a dia de hoy.
La organizacién definitiva de los contenidos, por lo menos a nivel general con relacién a la distribucién
de la obra en veinte libros, debié realizarse en épocas posteriores a la muerte del obispo hispalense. De
hecho, su amigo Braulio de Zaragoza es a menudo sefialado como otro de los posibles autores o
colaboradores mds relevantes que pudieron intervenir en esta organizacién. Para las fases del proceso
de edicién de las Etimologias, véanse INTR., pp. 163-180; ISGO, pp. 121-129; Codofier, C., “Fases en la edicién
de las ‘Etymologiae’, con especial referencia al Libro X”, Euphrosyne 22, 1994, pp. 125-146; y Codofier, C.,
“Los tituli en las Etymologiae: Aportaciones al estudio de la transmisién del texto”, en Pérez Gonzélez,
M., Actas del Primer Congreso de Latin Medieval (Ledn 1-4 de diciembre de 1993), Le6n, Universidad de Ledn,
1995, pp. 29-46. Por tanto, téngase en cuenta esta aclaracidn para todas las ocasiones en las que, de aqui
en adelante, se trate la distribucién y organizacién de contenidos de las Etimologias, ya sea a nivel global
o referida a los contenidos de un capitulo.
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(especialmente en territorio cristiano), se puede comprobar cémo las fuentes
iconogréficas y los restos arqueoldgicos brillan por su ausencia (aunque con
relacién a estos ultimos -y, sobre todo, a su estudio- el panorama estd
cambiando ostensiblemente), situdndose las fuentes literarias como la prin-
cipal via de informacién sobre el tema. Del mismo modo, si uno centra su
atencidn en las fuentes literarias propiamente dichas (referentes al mundo
ibérico, aunque los textos de Isidoro se encuentran entre las fuentes mas
importantes para estudiar la organologia de esos siglos a nivel general),
puede comprobar igualmente cédmo, si exceptuamos los textos del obispo
hispalense, estas también brillan por su ausencia. Estas circunstancias con-
vierten las reflexiones organoldgicas de Isidoro de Sevilla en la fuente de
informacién principal (y casi Unica) para el estudio de los instrumentos
musicales peninsulares de una horquilla cronoldgica bastante amplia que se
retrotrae a la Antigiiedad y se introduce de lleno en la Plena Edad Media.

Sin embargo, ni la enorme importancia que el pensamiento organoldgico
isidoriano tiene dentro de su pensamiento musical (y del occidental), ni la
capital importancia que estas reflexiones tienen como (practicamente) Ginica
gran fuente de informacién de la época sobre los instrumentos musicales, han
sido suficiente motivo para que las reflexiones que Isidoro de Sevilla dedica a
la organologfa hayan sido analizadas con detenimiento.

De hecho, los dos tnicos autores que han estudiado con cierto detalle la
organologia isidoriana hasta hace tres afios han sido Jacques Fontaine (ISCC)
y Luis Cerqueira®, quienes, ademas, se centran en los dos famosos capitulos
de las Etimologias, ya referidos, que Isidoro dedica a los instrumentos
musicales, no analizando el resto de la obra del doctor hispalense, donde,
como se ha indicado, las reflexiones sobre este tema son mas abundantes que
en estos dos capitulos, hecho que les hace tener una visién sesgada de la
organologfa isidoriana. A esto hay que afiadir el caracter isagdgico (aunque
riguroso) de sus trabajos, pues Fontaine apenas y dedica siete paginas (ISCC,
pp. 432-439) a comentar estos dos capitulos de las Etimologias, y no de manera

5 Cerqueira, L. M. G., “A musica especulativa nas Etymologiae de Isidoro de Sevilha”, Modus 6, 2006, pp.
143-179.
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exclusiva (pues trata otros temas en ellas, especialmente en las paginas
finales); mientras que Cerqueira también dedica otras siete (“A Musica...”, pp.
162-169), este si de manera exclusiva, siendo el autor que, hasta el momento,
mas interés ha mostrado por este tema. Por tanto, el estado de la cuestién
sobre la materia tratada, esencialmente, se reduce a estas catorce paginas
(siete de Fontaine y siete de Cerqueira), publicadas en los tltimos sesenta y
cinco afios®.

A los trabajos de Fontaine y Cerqueira hay que sumar otros dos trabajos
que he realizado en los ultimos afios que ya poseen unas pretensiones
exhaustivas y concretas, acordes con el plan general de este libro que no es
otro que el andlisis minucioso y global de la totalidad del pensamiento
organoldgico isidoriano. Son las siguientes: Diago Jiménez, J. M., “Los instru-
mentos de viento metal en el pensamiento y la obra de Isidoro de Sevilla”,
Revista de Musicologia XLIV.1, 2021, pp. 15-39; y Diago Jiménez, J. M., “Las
reflexiones sobre los instrumentos musicales de Isidoro de Sevilla como
reflejo de larealidad organoldgica del mundo ibérico altomedieval: un acerca-
miento a través de las fuentes”, en Esteve, E., Griffiths, J., y Rodilla, F., Cultura
y muisica en la Peninsula Ibérica hasta 1650, Kassel / Céceres, Reinchenberger /
Universidad de Extremadura, pp.121-142. En la primera se realiza un andlisis
detenido de las reflexiones que Isidoro dedica a este grupo de instrumento.
De hecho, en la seccién de este volumen que se dedica a ese tema (apartados
2.2.1-2.2.3) se expone un andlisis menos exhaustivo que el expuesto en el
articulo citado. En el segundo trabajo se exponen algunas ideas sobre la
relacién de las reflexiones que el obispo hispalense dedica a los instrumentos
musicales con la realidad organoldgica hispanovisigoda. Estas ideas son
profundizadas y complementadas a lo largo de este libro, donde, ademads, se
realiza un andlisis sistemdtico de esta relacién.

Ha de notarse que el estudio realizado en este libro se ha orientado (como
no podia ser de otra manera, y mas cuando este andlisis es realizado por vez

¢ Recuérdese que ISCC se publicé en 1959 y que en este trabajo se utiliza la edicién de 1983 (deuxiéme
édition revue et corrigée), revisada y corregida por el propio Fontaine y publicada por la misma
editorial. Para ver un estado de la cuestién detallado, véase PMIS, pp. 41-86.
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primera, tal y como ocurre en este caso) partiendo de los fundamentos
clasicos y patristicos que sustentan las reflexiones de Isidoro; enfoque
ineludible y absolutamente necesario por multiples motivos que parten del
contexto cultural isidoriano (tardoantiguo y altomedieval) y de las carac-
teristicas del pensamiento musical y la obra del propio doctor hispalense’.
Por tanto, el lector no ha de buscar en este libro (ni, lamentablemente, en
ningln otro estudio) un andlisis de la (colosal y todavia no cuantificada)
influencia posterior del pensamiento organoldgico de Isidoro en el Medievo
y el Renacimiento, puesto que este andlisis, necesariamente, ha de ser
posterior (y creo que por motivos obvios que no necesitan mayor expli-
cacién®) al realizado en estas paginas y siempre que se hayan logrado los
objetivos propuestos aqui.

Estos son, a muy grandes rasgos, los motivos y las circunstancias que
justifican y condicionan la publicacién de esta monografia sobre el pensa-
miento organoldgico de Isidoro de Sevilla, la primera publicada hasta el
momento sobre el tema.

1.1. LA ORGANOLOGIA EN EL PENSAMIENTO MUSICAL ISIDORIANO

El pensamiento organoldgico de Isidoro de Sevilla estd inteligentemente
sistematizado dentro de su pensamiento tedrico-musical®. El doctor hispa-
lense establecié un sélido sistema que, partiendo de la tradicién anterior y de
su propio ingenio e intereses, le permitié poder tratar toda su realidad
tedrico-musical, la que le llegd y conocid a través de los libros, y la que
experimenté como hombre musical racional y sensible (y que también pudo
recoger parcialmente de los libros).

7 Para ver estos motivos, asf como las estrechisimas relaciones entre el pensamiento (musical) de Isidoro
y el del Mundo Antiguo, clésico y patristico, véase PMIS, pp. 95-188 (y muy especialmente, pp. 147-188).
8 No obstante, una breve justificacién de los mismos puede verse en PMIS, pp. 41-43 y 36-41 (aconsejando
seguir la lectura de las pdginas indicadas en el orden sefialado).

° El pensamiento tedrico-musical de Isidoro y su sistematizacién fueron analizados con detenimiento
por primera vez en el volumen I de esta serie. Al respecto, véase IDSM-1, pp. 17-66. En dichas péaginas,
ademds de analizarse la sistematizacién del pensamiento tedrico-musical isidoriano, el lector podra
comprobar el lugar que ocupa la organologia con relacién al mismo.
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El pensamiento tedrico-musical de Isidoro de Sevilla se estructura y
sistematiza partiendo de las dos divisiones de la musica que expone en varios
lugares de su obra. Por un lado, expone la tradicional divisién de la musica
caracteristica del mundo grecolatino de la que resultan los tres elementos o
realidades que la componen: armonia, metro y ritmo; elementos que dieron
nombre a las tres principales disciplinas de estudio de la musica griega:
armodnica, métrica y ritmica’. Por otro lado, y partiendo de la anterior,
Isidoro expone una nueva divisién de la musica, de origen agustiniano, que
parte (en palabras del propio Isidoro) de la naturaleza de los sonidos; es decir,
del origen del sonido musical, resultando tres formas (“triformi”, segun
Isidoro) de mdsica, término que se debe interpretar como tres “tipos” o
“categorfas” de mdsica: la primera, referida a los sonidos musicales produ-
cidos por la voz, que Isidoro denomina con el nombre de arménica; la
segunda, referida a los sonidos musicales producidos por los instrumentos de
viento, que denomina orgdnica; y la tercera, referida a los sonidos musicales
producidos por los instrumentos de cuerda y percusién, que denomina
ritmica’.

Por tanto, la organologia isidoriana viene delimitada por los dos tltimos
tipos de musica resultantes de la divisién de la musica de origen agustiniano:
la musica organica, instrumentos de viento; y la musica rythmica, instru-
mentos de cuerda y percusién. De ahi que las reflexiones de Isidoro sobre los
instrumentos musicales deban situarse dentro de esta divisién de la musica
de origen agustiniano. Al estar incluidas dentro de esta divisidn, es evidente
que estos dos tipos de musica tienen para Isidoro la misma categorfa e impor-
tancia que el resto de contenidos de su teorfa musical (las “dos arménicas”
que constituyen la arménica isidoriana, la métrica y la ritmica), tal y como se
puede apreciar en el tratado musical del Libro 111 de las Etimologias, en el que,

10 Ambas graffas, harmonia o armonia, son correctas, siendo muy frecuente el uso del término harmonia
(con h) y sus derivados en la bibliograffa de caricter cientifico dedicada al estudio de la musica en la
Antigliedad griega, para diferenciarlo del moderno uso musical del término armonia. No obstante, en
este trabajo se prefiere el uso de la grafia armonia (sin h), pues es asf como suele aparecen en muchos de
los textos latinos tedrico-musicales de la época de Isidoro, especialmente en los del obispo hispalense,
aunque, en muchos casos, haga referencia a los mismos conceptos o ideas de origen griego.

11 Al respecto véase IDSM-1, pp. 21-33.
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tras describir las dos divisiones de la masica en Etym.3.17 y Etym.3.18, dedica
el siguiente capitulo (Etym.3.19) a la arménica (a exponer su particular con-
cepcién de la arménica), el siguiente (Etym.3.20) a la orgénica (instrumentos
de viento) y el siguiente (Etym.3.21) a la ritmica (instrumentos de cuerda y
percusién)*.

Teniendo en cuenta esta sistematizacién del pensamiento organoldgico
de Isidoro, este libro se estructura en tres grandes capitulos. En el primero de
ellos, el capitulo 2, se analiza la mdsica organica, nombre con el que Isidoro
denomina a la musica producida por los instrumentos de viento. En los dos
siguientes, capitulos 3 y 4, se analiza la musica rythmica, nombre con el que
Isidoro denomina a la mdsica producida por los instrumentos de cuerda y
percusidn, dedicdndose un capitulo a analizar cada familia de instrumentos ™.

El anélisis realizado en este volumen saca a la luz la totalidad del
pensamiento organoldgico de Isidoro, un auténtico universo ignorado por la
critica, resituando y agrandando la relevancia del doctor hispalense dentro
de la historia de la organologia occidental a niveles impensables si se parte
unicamente de lo que, hasta el momento, se puede leer en la bibliografia
existente.

12 1 a sistematizacién del estudio de los instrumentos musicales dentro de la teorfa musical isidoriana no
ha de entenderse desde una perspectiva actual (en la que la teorfa musical y la organologfa constituyen
dos dmbitos de estudio diferenciados), lo que conducirfa a considerar esta sistematizacién como un
error de Isidoro. En la Antigliedad grecolatina la organologia era una de las diferentes disciplinas que
componian la muisica y que, por tanto, debfa dominar el musico junto con otras como la arménica, la
ritmicay la métrica, tal y como se puede leer explicitamente desde fecha muy temprana en la Harménica
de Aristéxeno (Harm.2.32). De hecho, no es raro encontrar contenidos organoldgicos en los diferentes
tratados musicales del Mundo Antiguo. Lo relevante y lo innovador de la sistematizacién de la
organologfa isidoriana, ademds de la nomenclatura utilizada para denominar estas categorias, es su
mayor complejidad dentro de esta triple divisién de la musica de origen agustiniano, que le permite a
Isidoro incluir el estudio de contenidos y temas que le preocupan relacionados con su propia experiencia
musical (como son el canto litdrgico y los instrumentos musicales) en el estudio de las disciplinas
tradicionales de la teoria musical grecolatina. Al respecto véase IDSM-1, pp. 17-66.

13 Nétese que el término familia, referido a un grupo de instrumentos musicales con unas caracteristicas
concretas, es un término procedente de la organologia moderna que, en algunas ocasiones, poco o nada
tiene que ver con las clasificaciones de los instrumentos musicales y los grupos de instrumentos
establecidos en el Mundo Antiguo. No obstante, debido a su practicidad, el término familia (con este
significado) es utilizado en varias ocasiones a lo largo de este libro.
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