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Precisiones en torno al uso del lenguaje

Con el fin de facilitar la lectura del texto hacemos uso del masculino gené-
rico para referirnos a las personas de los distintos géneros, no significando
en ninglin momento esta adopcioén la utilizacién del uso sexista del len-
guaje ni de las connotaciones negativas que pudiera implicar. Ademas, por
respeto a la naturaleza intercultural de la experiencia que se expone, he-
mos decidido mantener en el texto las diferentes expresiones idiomadticas
que se emplean en el pais de origen de cada autor.
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Prélogo

La participacién por parte de profesorado de la Facultad de
Educacién de Bilbao (UPV/EHU) de forma colaborativa con
docentes del Liceo Bicentenario Artistico Alexander Graham
Bell de Villarrica, Chile, es un modelo de colaboracién para la
mejora en la educacién. La propuesta que se presenta en las
proximas paginas es un ejemplo de trabajo multidisciplinar que
da respuesta a los nuevos retos de la educacion artistica, donde
las artes plasticas y visuales, la musica y la danza se comple-
mentan entre si para construir una vision artistico-educativa
completa.

A lo senalado debemos anadir como elemento esencial la pa-
sién que presentan quienes participan en él. Aspecto que, unido
a la constancia y buena metodologia de trabajo, concluye en el
disenio y validacion de proyectos artisticos orientados al impulso
de las artes como herramienta fundamental de aprendizaje y
como disciplina artistica en un centro escolar. Resultado del que
como Facultad nos sentimos realmente orgullosos.

Por todo ello, queremos agradecer de forma intensa la opor-
tunidad de escribir estas palabras cémo prélogo, pero, sobre
todo, la dedicacién y la profesionalidad con la que los profeso-
res participantes de este proyecto han trabajado. Ademas de po-
ner en valor que nos encontramos ante una experiencia interdis-
ciplinar e internacional de colaboracién entre dos instituciones
educativas, cuyo objetivo final es la mejora continua y que sean
los propios estudiantes quienes se conviertan en ejes vertebrado-
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res de su propio aprendizaje, recorriendo un camino innovador
en relacién con el desarrollo de competencias del ambito del

arte en toda su complejidad.
DRA. URTZA GARAY RUIZ y

DR. ASIER ROMERO ANDONEGI
Decana y exdecano, respectivamente,
de la Facultad de Educacién de Bilbao, UPV/EHU
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Este libro, De lo disciplinar a lo interdisciplinar. Formacion artistica
para docentes, representa la sintesis de una experiencia comparti-
da entre el Liceo Bicentenario Artistico Alexander Graham Bell
de Villarrica, Chile y la Universidad del Pais Vasco, de Bizkaia,
Espana.

El Bicentenario Graham Bell, decide reorganizar su proyecto
educativo a partir del fortalecimiento del area artistica. Por ello,
se inicia el establecimiento de alianzas, postulacién a fondos
concursables del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patri-
monio. Precisamente, desde uno de esos proyectos surge el curso
de especializacion para profesorado: «Aplicacion de metodolo-
gias de aprendizajes colaborativos desde la Educacion Artistica»,
realizado via plataforma Zoom entre ambas instituciones.

El desarrollo de este curso permite al Liceo revisar el sentido
del proyecto artistico desde una mirada de todo el profesorado,
por primera vez en anos. Aquello se traduce en el levantamien-
to de un lenguaje comun y un sentido de integracién curricular
que establece la instalacién y consolidacion de un sistema de
trabajo pedagogico tnico en la escolaridad obligatoria, hasta
los 14 anos. Desde los ciclos iniciales, los estudiantes acompa-
nan su formacién con las tres dreas de danza, teatro y musica.
Solo el afio 2023 se han implementado 18 proyectos a través de
la metodologia del aprendizaje basado en proyectos (en ade-
lante, ABP), con actividades dentro y fuera de la comuna y la
region.

| 13



Siendo este Liceo uno de los mas antiguos de la comuna
—-fundado en 1906-, demuestra, en esta gestion de los tltimos
anos, el objetivo de convertirse en una alternativa valida a nivel
comunal y regional para los estudiantes con talentos artisticos
que, ademas, estén interesados en seguir estudiando en el nivel
superior. E independiente de aquello, lo fundamental consiste
en acompanar al estudiante para que en la toma de decisiones
futuras cuente con herramientas que le permitan saber quién es
y sus potenciales capacidades en la implementaciéon de un pro-
yecto de vida que le permita transitar por mejores tierras en lo
individual y lo colectivo, reconociendo en el otro a un ser que
cuenta con los mismos derechos y deberes para desenvolverse en
la sociedad.

Agradezco a la Universidad del Pais Vasco UPV/EHU esta
alianza, que ha contribuido a fortalecer y ampliar el horizonte
de oportunidades de cientos y miles de nifios y jévenes de nues-
tra comunidad.

RODRIGO PARRA LARA
Director del Liceo Bicentenario Artistico
Alexander Graham Bell de Villarrica
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PARTE |. DEFINICION DEL CONTEXTO DE
PARTIDA






1

Intervencion educativa en
y a través de las artes

LOURDES CILLERUELO
ALICIA GOMEZ-LINARES

Los sistemas educativos nos deberian preparar para saber res-
ponder adecuadamente a los retos, cada vez mads acelerados y
complejos, de la sociedad en la que vivimos; ademads, tendrian
que ayudarnos a identificar nuestros talentos y nuestro potencial
creativo (Robinson, 2012).

En el nuevo proyecto de Real Decreto por el que se establecen
los dmbitos de conocimiento a efectos de la adscripcion de los
puestos de trabajo del profesorado universitario en el Estado Es-
panol (2023), desaparece el concepto de dreas de conocimientos
a favor del de ambitos de conocimientos en un intento de «des-
vincularlos de la homogeneidad en el objeto de conocimiento»
(s. p-)- La razon se justifica en la necesidad de favorecer la inter-
disciplinariedad y la colaboracién entre las distintas especialida-
des del profesor universitario. En este sentido, dicho borrador
parece hacerse eco de algunas de las reivindicaciones de la refor-
ma educativa propuesta por Edgard Morin (1998), quien piensa
que, aunque necesarias, las disciplinas resultan insuficientes para
el estudio de las realidades complejas, para lo cual los cuerpos
docentes deben prepararse para transitar en la incertidumbre.

Dentro del nuevo proyecto, las artes conforman uno de los
ambitos de conocimiento, mientras que la «historia del arte y de
la expresion artistica, y bellas artes» serd el campo de estudio.
Dentro de dicha taxonomia, por tanto, quedaria por definir qué
pueden aportar las artes y como podrian ayudar a lograr el men-
cionado propésito.
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1.1. Las artes como ambito de conocimiento

Cada vez son mas frecuentes las voces que consideran impres-
cindible reconocer el valor propio de los procesos cognitivos ex-
presivos como fuente de conocimiento (Caeiro Rodriguez y Mu-
niz de la Arena, 2019). Juan Luis Morazay Salomé Cuesta (2010)
también apuestan por un modelo en el que el saber artistico y
las singularidades de las artes representen la piedra angular para
un modelo de excelencia e integracion cognitiva.

En este contexto, Moraza (2008) reivindica el arte como «la ge-
nuina realizacién del saboer» (p. 57). El vocablo saboer (saber y sa-
bor) nos sitiia ante un estado previo a la diferenciacion del conoci-
miento inteligible y de la experiencia sensible sobre las que se han
construido la nocién de ciencia y de arte, respectivamente. El sa-
boer niega la supuesta neutralidad del conocimiento cientifico y
asume que no hay observacion sin observador, integrando la sub-
jetividad y reivindicando la capacidad del ser humano para sabo-
rear y deleitarse. «Pensar, indagar, conocer “artisticamente” implica
sumergirse en esa nocion de integral de saboer» (Ibid., p. 57), que
supone, entre otros, una intensificacion de los acontecimientos
mas cotidianos, una incertidumbre fruto de su procesualidad radi-
cal, una funcionalidad integral mas alla de las restricciones del fun-
cionalismo, una légica analégica y dialégica, un pensamiento ab-
ductivo y paradéjico (el arte como sistema de preguntas sensibles),
y una disciplina interdisciplinar irreducible a saberes parciales.

Ademas, los tltimos avances en neurociencia indican que el
arte y las experiencias estéticas producen cambios quimicos en
nuestro cerebro que afectan positivamente al funcionamiento
del cuerpo y a nuestro comportamiento, lo que provoca, entre
otras, nuevas conexiones sindpticas (Magsamen y Ross, 2023;
Castellanos, 2022).

Por ultimo, seglin un estudio de la Organizacién para la Coo-
peracion y el Desarrollo Econémicos (OCDE), la educacién ar-
tistica escolar contribuye a identificar vocaciones artisticas y a
promover habilidades de innovacion en la infancia y en la ju-
ventud (Winner et al., 2014). Se estima que quienes se entrenan
en las artes desempenan un papel significativo en el proceso de
innovacién de la sociedad; en consecuencia, cada vez son mas
los paises que otorgan mayor dedicacién horaria a la materia ar-
tistica en la educacion.
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1.2. Proyectos disciplinares e
interdisciplinares artisticos

Los sistemas educativos incluyen la educacion artistica como
contenido basico curricular; por lo tanto, la reconocen como
materia y ambito especifico de intervencién educativa obligato-
ria para el desarrollo integral de las personas. La educacién artis-
tica disciplinar de caricter vocacional-profesional, aunque forma
parte del sistema educativo, se imparte fundamentalmente en
centros especializados y excepcionalmente en centros integrados
de forma simultanea junto con la educacién general.

Atendiendo a Morin (1998, p. 28), «una disciplina puede ser
definida como una categoria que organiza el conocimiento cien-
tifico: ella instruye la division y la especializacion del trabajo y
responde a la diversidad de los campos que abarcan las cien-
cias». El potencial del modelo disciplinar reside en su capacidad,
por un lado, para delimitar un campo de competencia y, por
otro, para construir un objeto de interés cientifico. Es innegable
que los estudios disciplinares han supuesto un baluarte en el
avance del conocimiento.

Sin embargo, la estrechez y fragmentacion de los marcos con-
ceptuales de los estudios disciplinares junto con su concepcion
unitaria de la realidad limita su validez para el abordaje de siste-
mas complejos. La complejidad de nuestro mundo impide que
sea abordado de modo exclusivamente disciplinar, de ahi la ne-
cesidad de afrontar los estudios desde la interdisciplinaridad
(Garcia, 2011). Por ejemplo, cémo gestionar la convivencia en
comunidades interculturales o como cuidar del planeta son retos
complejos que precisan una aproximacién interdisciplinar que
respete el trabajo individual y colectivo especializado e integra-
dor, o un abordaje creativo, entendido este como una actitud ca-
paz de crear ciencia, tecnologia y arte, que proponga los proble-
mas y se anticipe a las soluciones (Moraza, 2018).

En opinién de Morin (1998), el pensamiento complejo es un
pensamiento que relaciona, por lo que la complejidad del mun-
do emergente requiere un doble desafio para afrontar procesos
de ensenanza-aprendizaje basados en modos de ««religazon»»
y de incertidumbre. Fundamentidndose en ambos principios, pro-
pone siete saberes necesarios para la educacién del futuro (Mo-

1. Intervencion educativa en y a través de las artes
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rin, 1999): enfrentar las cegueras del conocimiento (el error y la
ilusion), alimentar los principios de un conocimiento pertinen-
te, ensenar la condicién humana, ensenar la identidad terrenal,
enfrentar las incertidumbres, ensefiar la comprension y cultivar
la ética del género humano.

Por ello, quizas una de las cuestiones es, si es posible, afron-
tar dicho doble desafio desde las artes. En 2010, Moraza y Cues-
ta ya definian el arte como una disciplina interdisciplinar, no
por los diferentes saberes parciales que engloba (técnicos, filos6-
fico, psiquicos, representacionales, lingiiisticos...), sino por los
procesos cognitivos que conlleva:

La biologia cognitiva y la pedagogia han advertido que la elabora-
cién plastica ofrece una formacién integradora de todas las capaci-
dades humanas, por lo que constituye una fuente educativa nuclear
para todas las competencias -lingiiisticas, 16gicas, matemadticas, es-
paciales, corporales, emocionales-. Las artes son interdisciplinares
no porque incluyan muchas modalidades disciplinares, sino porque
desarrollan operaciones cognitivas que se encuentran en la encruci-
jada comin de cualquier disciplina. (Moraza y Cuesta, 2010, p. 10)

En palabras de esos autores, «las inteligencias multiples en-
cuentran en las artes un lugar privilegiado de convergencia, inte-
gracion y desarrollo» (Ibid., p. 7). El programa ARS (Art-Re-
search-Society) ve en el arte una oportunidad para traspasar las
versiones disciplinares cerradas, y componer un modelo integral
de excelencia. Este modelo aboga por la capacidad integradora
del arte y concibe la educacién artistica como una interdisciplina
educativa global. Ademds, empodera el aprendizaje por descu-
brimiento, la versatilidad, el pensamiento divergente y la creati-
vidad, asi como la sensibilidad patrimonial, que no solo pone
en valor su memoria y transmision, sino su propia creacion.

1.3. De lo disciplinar a lo interdisciplinar

Aun cuando los estudios disciplinares han permitido un avance
en la delimitacion de los distintos objetos de conocimiento, su
excesiva especializaciéon ha generado una cultura ajena a los inte-
grantes de las demas disciplinas. Por ello encierra cierta dificul-
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tad enfrentarse al modo de abordar los proyectos interdisciplina-
res. Garcia (2011) afirma que no existen personas interdiscipli-
narias, y que si intentdiramos formarlas caeriamos en la forma-
cién de generalistas, por lo que insiste en que el iinico modo de
hacerlo es mediante un equipo de trabajo interdisciplinario:

Por consiguiente, la inica forma de abordar tales estudios es a tra-
vés de grupos de trabajo integrados por representantes de diversas
disciplinas. La interdisciplinariedad -se insiste- solo se da en un
equipo, y un trabajo interdisciplinario es siempre el resultado de un
equipo pluridisciplinario. (Garcia, 2011, p. 71)

Por eso, Quinta et al. (2014) no dudan en afirmar que cual-
quier proceso de caracter interdisciplinario debe partir de la dis-
ciplinariedad, si bien ~como sugiere Garcia (2011)- la condi-
cion necesaria de reunir un equipo de especialistas de distintas
disciplinas resulta insuficiente en tanto que se requiere el desa-
rrollo de una metodologia conjunta de trabajo interdisciplinario
durante todo el proceso, es decir, desde la formulacion de las
preguntas iniciales de investigacion hasta sus resultados. Ade-
mads, este autor anade que la puesta en comun de los diferentes
resultados disciplinarios obligara, de nuevo, a reformular las
preguntas iniciales. Y esa es la gran aportacién de los equipos
interdisciplinares: no la bisqueda de respuestas, sino la bisque-
da de nuevas preguntas.

Queda por aclarar que, en este contexto, la interdisciplinaridad
no debe de ser entendida como el ambito de interrelaciones que
se establecen entre las diferentes disciplinas, sino como el «anali-
sis de las interrelaciones que se dan en un sistema complejo entre
los procesos que determinan su funcionamiento» (Garcia, 2011,
p. 72). Tal y como ya se ha dicho, una solucién integral implicara
la reformulacion de preguntas a partir de dicho analisis.

1.4. El aprendizaje por proyectos
colaborativos a través de las artes

Uno de los principales atractivos de los proyectos interdiscipli-
narios es su flexibilidad de adaptacion a los intereses de profeso-
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rado y alumnado, e incluso al propio contexto. Parafraseando a
Morin, «se trata de invitar a pensar uno mismo en la compleji-
dad» (1998, p. 51), pero, en este caso, apoyandose en los otros.
De hecho, una condiciéon importante para el éxito de una expe-
riencia interdisciplinar recae en el trabajo colaborativo.

Los proyectos colaborativos educativos pueden suponer tanto
una estrategia didactica para los docentes como de aprendizaje
para los discentes (Palomera et al., 2019), implican conformar
equipos de trabajo, idealmente no mas de siete u ocho miem-
bros —de perfiles, areas disciplinares e incluso culturas diferen-
tes— que colaboran e interaccionan juntos para disefnar, imple-
mentar y evaluar proyectos que tienen aplicacién en el aula y en
el mundo real. Los roles se suelen acordar de forma democratica
y pueden ser permanentes o rotativos. Es importante atender
tanto a la cohesién social como a las tareas en el proceso y res-
pecto al producto final.

Como se ha mencionado anteriormente, la escuela es un con-
texto que nos prepara para enfrentarnos a los retos de la socie-
dad y nos deberia ayudar a identificar los propios talentos y
nuestro potencial creativo. Estos retos, proyectos y problemas
complejos precisan soluciones creativas y deben de ser aborda-
dos desde un conocimiento disciplinar desplegado por un equi-
po interdisciplinar que trabaje colaborativa y activamente tanto
desde el plano docente como desde el discente. La experiencia
artistica es un modo idéneo para hacerlo.
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Formacion artistica para docentes

En esta publicacién se describe una experiencia internacional
de formaci6n artistica para docentes basada en metodologias
activas de aprendizaje colaborativo a través de las artes. Diez
artistas-docentes-investigadores de artes pldsticas y visuales,
musica y danza de educacién superior guian a un claustro de
medio centenar de profesores de distintas ramas de conoci-
miento, que en equipos interdisciplinares disefan proyectos
artisticos orientados al impulso de las artes como herramienta
de aprendizaje y como disciplina artistica en su centro escolar.
Pensamos que esta publicacién permitird poner en valor
el esfuerzo que ambas instituciones hicieron para impulsar la
introduccién de las artes en la educacién como sello identita-
rio de calidad y excelencia. Ademds, deseamos que constituya
un modelo de interés para otras comunidades educativas que
quieran iniciar o se encuentren en proceso de renovacion.

Lourdes Cilleruelo. Doctora en Bellas Artes (UPV/EHU).
Actualmente es profesora agregada y directora del Departa-
mento de Did4ctica de la Expresién Musical, Pléstica y Corpo-
ral. Su linea de investigacién mds reciente se centra en los «pro-
blemas deseados», concepto desde donde las pricticas artisticas
son entendidas como un dmbito propedéutico para la canaliza-
cién y desarrollo de diferentes saberes y conocimientos.

Alicia Gémez-Linares. Doctora en Pedagogfa. Licenciada
en Psicologfa. Titulada en Danza Cldsica y Contempordnea.
Profesora en Dantzerti, Escuela Superior de Arte Dramitico y
Danza de Euskadi. Miembro del grupo de investigacién Crea-
Red EscenA (ISEACV) y de la Junta Directiva de la Asociacién
Espafiola Dmdsl: Danza e Investigacion. Directora adjunta de
la revista Artescénicas. Ideadora y coordinadora del proyecto de
innovacién, gestion e investigacién educativa de danza REDE.

Baikune de Alba. Titulada superior en Misica (Composi-
ci6n; Direccién de Orquesta). Doctora por la Universidad del
Pais Vasco. Master en Administracién Publica (UPV/IVAP) y
en Direccién y Gestién de Centros Educativos (Deusto/UAB).
Profesora agregada en el Departamento de Didéctica de la Ex-
presién Musical, Pléstica y Corporal de la UPV/EHU. Sus tra-
bajos de investigacién mds recientes se centran en la educacién
musical en sus diferentes dmbitos, en la innovacién educativa y
en la formacién del profesorado.

Octaedro §,‘

9 ‘?88410“282 1 93”

Horizontes Universidad




