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INTRODUCCION

Hemos guardado el Libro, y el Libro nos ha
guardado a nosotros.

Ben GuriON (1951)

Ernst Robert Curtius (1984: 425) entrevié hace tiempo «el empleo de la es-
critura y el libro en el lenguaje metaférico en todas las épocas de la literatura
universal». El viejo simil del mundo como un libro, cuyo objeto de estudio en
la obra no dramdtica de Lope de Vega contempla este trabajo, se remonta a
la aparicién de la escritura y su naturaleza retdrica se conformé al paso de las
civilizaciones histéricas, condicién otorgada por el trdnsito de la oralidad al
documento escrito. Las que Manuel Pelayo Garcia (1991) denominé «culturas
del libro» se fundamentan en la creencia de la revelacién divina a través de la
palabra escrita, luego recogida y fijada bajo los limites inmutables de un texto
canoénico, fiel preceptor de las verdades alli contenidas: los cristianos, judios y
musulmanes han sido designados como «las gentes del libro». La Biblia («los
libros»), la Tord («la Ley») y el Cordn («la Escritura») consolidan el testimonio
de un dios hecho verbo revelado, transcrito en su verdad y configurador del
mundo preexistente en su divina inteleccién en virtud de la letra que lo funda
y lo desvela. La escritura viene entonces a ser gnosis (conocimiento y custodia
del saber anterior en la mens divina), génesis (creacion de la nueva realidad
[trans]formada mediante la palabra y apta para la comprensién humana), efec-
to (del dictado de Dios) y causa generadora (nacimiento y construccién ex
scriptu). Escritura hecha mundo y mundo que es letra en indisoluble rever-
sibilidad. La asociacién palabra revelada-palabra escrita formula, por tanto,
la relacién Dios-hombre en términos de una labor escrituraria en la que la
divinidad (también escriba o escribiente) caligrafia su propia identidad y la del
mundo por él gestado en un Libro que el ser humano debe preservar y tras-
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LOPE Y EL MUNDO ESCRITO

mitir, porque en dicho texto se encuentra la cifra de la salvacién humana y el
enigma de la inescrutabilidad divina. El Libro, en cuanto portador del verbo
sagrado, transforma su identidad material y se sacraliza a su vez, como repre-
sentacion simbdlica de las supremas verdades de la revelacién y de la creacion.
Al ser manifestacién del arcano, el Libro permitird el desciframiento de sus
signos en tanto trasuntos de realidades mds profundas y ocultas al hombre,
labor a la que se consagra una élite, impregnada del mismo cardcter misterioso
y privilegiado del objeto de estudio, que son los sacerdotes y exégetas, inicial-
mente identificados con los escribas. De esta dimensién minoritaria partici-
pan la cdbala, la mistica, el hermetismo o la magia, empenados en traducir
e interpretar los velados o cripticos sentidos de la escritura, que se convierte
en fin, procedimiento, materia y método: la naturaleza religiosa del Libro se
desplaza a experiencia epistemoldgica, donde la escritura se eleva a un plano
superior y se distancia per se como fin y no como medio exclusivamente. La
facultad genésica conferida a la letra (la creacién del universo se produce en
los libros sagrados mediante la enunciacién del Verbo) le atribuye una potes-
tad que la distingue como «tinico puente entre el hombre y lo divino, entre la
necesidad de expresar lo conocido y de elevar el deseo de poseer mds “saber™
(Sosnowski, 1986: 12): se inicia asi lo que Borges (1992) llamé «el culto de los
libros». El andlisis de esta imago mundi se manifiesta bajo una convergente
espiral que nos conduce de las Escrituras a la escritura, del Libro al libro, del
signo paraescritural al alfabeto, en constante régimen de inversién y trdnsito
por el laberinto de la metaescritura que engafa y trasmuta, invierte y seduce e
invita y somete todo a identidades grificas, a reducciones textualizadas en el
cuaderno césmico del demiurgo superior (simbolizado en un seripror), cuyo
cdlamo signa incesantemente los caracteres de un libro que se hace enigma
del mundo, y cuya clave no es sino la propia escritura que lo escribe a la luz de
la Escritura en que se ha (con)signado: el mundo existe en tanto en cuanto es
escritura del dios que ha permitido otra escritura simultdnea de su escritura, el
mismo hacerse ser. Escritura del mundo y escritura de la escritura del mundo:
escritura genésica y escritura ontolégica. Mundo-escritura que es y se escribe
en la escritura del mundo mismo." La aplicacién del estudio del viejo topico a
la obra de Lope de Vega venia sugerida por el propio Curtius (1984: 484):

1. Sobre las irradiaciones multiples del libro y la escritura en su dimensién metahistdrica trata el
celebradisimo y poético ensayo de Irene Vallejo, E/ infinito en un junco. La invencién de los libros en el
mundo antiguo (2019).
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INTRODUCCION

Lope de Vega, a quien tantas veces se ha calificado de genio «popular», abunda
en metdforas de la escritura, y de las mds refinadas. Todo lo creado escribe: el
mar escribe cartas con la espuma; la aurora escribe con rocio en las hojas de las
flores; el labrador traza, con su arado, lineas que abril contempla y mayo lee;
los guantes son escritura para el amante que los recibe; la noche es secretaria
de los billetes del Amor, y un caballero herido en su honra responde con sola
una hoja a todo un libro de ofensas, frase en la cual juega el poeta con el doble

sentido de la hoja: la del libro y la de la espada.

Las prosas y poesias del Fénix aportardn, como veremos, un corpus de va-
riantes del ropos de una riqueza conceptual y estética comparable a las que
anidan en sus piezas dramdticas (todas las que cita Curtius corresponden a sus
comedias) y corresponden a un ingenio barroco en constante actitud auto-exe-
gética: al margen de biografismos simplificadores, el rastreo de la metafora del
libro del mundo enfrenta a Lope consigo mismo cuando desvela la escritura
de su escritura, cuando describe el trdnsito del canon poético al canon critico.
Carrefo (1990: 2) admitia que

estd por escribir, del mismo modo, la «trayectoria» que analice los discursos
(aparte del biogréfico) que la conforman, no solo desde la relacién Erlebnis-
Poiesis, sino (y sobre todo) a partir de otros presupuestos retdricos: del len-
guaje confesional como asimilacién y propio desplazamiento; como decoro
que impone la tradicién y menoscaba a la vez la propia identidad lirica y au-
tobiogréfica. Aqui se debiera tener en cuenta: 4) que Lope, ya cercano a su
fin (ciclo de senectute), parodia su propia escritura (el «desengafio» es plural);
b) que leyendo a los «otros» (a Géngora y Quevedo, principalmente) afirma y
niega a su vez (la aporia es clave) su propia voz; ¢) que atacando y suprimiendo
publicamente a Géngora del canon de sus lecturas lo absorbe e imita; y, final-
mente; d) que la funcién critica (Discurso sobre la nueva poesia) afirma y niega
la propia praxis poética. Lope, distinto en este sentido de Géngora y Quevedo,

es el tnico poeta critico de su época.

Estas ideas, ampliadas posteriormente (Carrefo, 2020), desvelan un mo-
derno ejercicio de metaescritura al que contribuye en gran medida la imagen
del libro del mundo, tras la que encontramos formulados una actitud episte-
moldgica, un saber ontoldgico y la respuesta retdrica a ambos del universo de
su escritura y de la escritura de su universo. La dialéctica especular se traslada
a la propia obra: Lope poetiza al propio Lope que escribe, al mismo Lope que
se lee y se comenta a si mismo, no ya como el «escrilector» de la metaficcién
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LOPE Y EL MUNDO ESCRITO

en sus Novelas a Marcia Leonarda (Diaz Migoyo, 1982; Loureiro, 1985; Rabell,
1992; Ferndndez Cifuentes, 2013 o Brito Diaz, 2018 y 2021, entre otros), sino
como el agente en el principio de la concepcidn, como el sacerdote-escriba en
el puro acto de la escritura del mundo que escribe y que lo escribe. Los malti-
ples empleos y direcciones de lo escriturario en la poesia y la prosa de Lope nos
acercan al creador que se contempla en la imagen que proyecta de si mismo en
el instante que escribe y, por tanto, desnudan una autoimagen reveladora de
que el mundo es escritura («;Que no escriba, decis, o que no viva?») y de que la
escritura es el mundo tomado «al pie de la letra».

El presente anilisis pretende brindar un acercamiento, a través de la met3-
fora del Libro del Mundo, no solo a una importante y decisiva interpretacién
de la obra del Fénix, sino a aspectos frontales de la cultura durea en su acep-
cién lopesca. Bajo el andlisis subyace la revisién y el recuerdo de asuntos tras-
cendentales para el mundo seiscentista: la adopcién de un sistema cognitivo
que interpreta a la ciencia, a la religién, a la filosofia y a la realidad misma bajo
la autoridad del libro; la recuperacién y reverdecimiento de la cultura jerogli-
fica, de la tradicién hermética y mégica y del alegorismo medieval como bases
del saber epistemoldgico y ontolégico; la conjuncién de tales dominios con las
ideas neoplatdénicas y humanistas del Renacimiento y sus incontables frutos; la
interaccion pintura-poesia, que configura toda la estética y pragmdtica barroca
del arte contrarreformista, de importantisimas consecuencias para el pintor y
para el escritor, para la oratoria, para la emblemdtica, para la fiesta epocal, para
el programa diddctico de la Iglesia y, en especial, de la Compafiia de Jesus,
para el sostenimiento moral de la debilitada monarquia, para la estimacién
del trabajo intelectual del artista (flagrante en la reivindicacién de la liberali-
dad o dignidad de la pintura en el siglo xv11), para el didlogo entre las artes y
otros asuntos de trascendencia; el descubrimiento, en virtud del mundo-libro,
de una visién autorreflexiva del artista sobre su creacién, una meditacién de
naturaleza autorreferencial sobre los lenguajes de los que el arte se vale para
plegarse sobre si mismo (las Meninas, el Extasis de santa Teresa, el Quijote...).
Lope descubre, como en nitido palimpsesto, algunos fundamentos ideolégicos
y estéticos de la cultura siglodorista sin los que no es posible valorar una di-
mensién fructifera del pensamiento occidental. Todo ello siempre a la luz del
viejo simbolo.
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E1 L1BRO DEL MUNDO

Divinizado el libro como objeto de culto e incorporado al ritual religioso
como soporte del conocimiento, la escritura es el principio constituyente de las
civilizaciones configuradas por alguna religidn, en tanto en cuanto la existen-
cia de un Texto canénico asegura la identidad de la comunidad, fija su origen,
desvela las pautas de la relacién Dios-hombre, justifica la misién histdrica de
las gentes y ofrece una manifestacién reducida y ordenada de la pluralidad del
conjunto que en El se representa. La materia profunda y trascendente aludida
en el registro escrito de la Palabra de Dios toma el estado de un documento
que se supone redactado o inducido por la Divinidad misma. Este cuaderno,
que el hombre ha copiado bajo el dictado, la inspiracién o la influencia de una
presencia superior, legitima su existencia y se transforma en emblema sagrado
(por contagio de su contenido: la palabra santa) de las realidades, velada o
abiertamente «traducidas», por el cédigo de la letra reductora en el examen
exegético, o por la transferencia de la grafia simbdlica en virtud de la lectura
esotérica o mdgica. El discurso del Texto que contiene la Palabra es el mis-
mo mundo, simbolizado por el Libro que lo contiene. La vida, el destino, la
historia, el firmamento, la naturaleza celeste y terrestre o el amor, en tanto
reducciones del Verbo genético, también adoptan representaciones metaféricas
bajo la identidad del libro. Sin embargo, la rextualizacién atecta asimismo al
Demiurgo, que es el Scriptor méximo, y al hombre, «pequefio mundo» o «es-
critura inferior, si seguimos el curso de la imagen. Por contagio o por «6smo-
sis» alegdrica, la materia portadora (el libro) de los conceptos (mundo, hombre,
Dios) determina la direccién de una nueva conceptualizacién de las realidades
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LOPE Y EL MUNDO ESCRITO

(mundo escrito, hombre textuado, Dios-grafia). El circulo se ha completado: el
Libro, donde la enunciacién oral de la Revelacién y de la Creacién se ha codi-
ficado en el signo gréfico, es el simbolo del mundo, reducido y cifrado en Fl
a través de la escritura; la realidad (existencia y existentes), en cuanto formu-
lacién de la palabra escrita, se halla semiologizada en un lenguaje que desem-
boca en la identidad del libro y es, por tanto, su imagen. Libro-mundo en el
mundo-libro. Con todo, la asociacién no estriba en una simple equivalencia de
identidades: por un lado, el libro es, a un mismo tiempo, continente (dmbito
fisico de la palabra, soporte tangible, medio material, espacio de realizacién) y
contenido (saber genético y ontolédgico, verdad y dogma, informacién y argu-
mento); la letra es principio (Verbo generador), medio (cédigo, instrumento,
estrategia, vehiculo de la Palabra) pero también fin (preservacién y custodia);
la escritura es intermediaria entre los mundos (celestial y terrenal), summa de
lo creado (Escritura) y cifra epistemoldgica (escritura de la Escritura); por otro,
el mundo es libro donde se lee el dictado de Dios, o manuscrito de la mis-
ma Divinidad que lo escribe, pero también el universo es cuaderno que los
hombres reescriben a la luz del Texto original en que se ha manifestado; la
realidad es una sucesién de pdginas que se van caligrafiando en los caracte-
res que constituyen (a) las criaturas; la existencia del hombre es una escritura
que desvela las claves del Libro Césmico, exégesis fundada en el servicio que
proporciona el propio objeto de estudio (las Letras sagradas), que se estudia
a si mismo (letras de las Letras), en una suerte de metaescritura envolvente y
(de)constructora: el mundo tiene su fundamento en la Escritura que se disuel-
ve en la escritura por medio de la escritura. La metdfora, ademds, puede con-
cebirse en rigurosos términos absolutos. Jorge Luis Borges citaba: «El mundo,
segin Mallarmé, existe para un libro; segtin Bloy, somos versiculos o palabras
o letras de un libro mégico, y ese libro incesante es la Gnica cosa que hay en el
mundo: es, mejor dicho, el mundo» (1992: 309).

En la direccién contraria, también el Siglo de Oro a la sombra de la
Contrarreforma desarrollé un discurso bibliocdustico y antierudito en relacién
con la vanidad de las letras cuyo oficio queda desgajado en los «/iterati profa-
nos, los hombres de ciencia, entregados al estudio de la naturaleza [...]. En el
otro campo, se halla la busqueda de un saber esencial de las cosas de Dios, a
través no esencialmente de los libros» (Rodriguez de la Flor, 1999: 171). Esto
nos conduce a la imagen del /ibro perverso, espejo de la soberbia del saber y de
la incapacidad para entranar el esencial conocimiento divino:

El objeto libro forma parte de las representaciones habituales de un mundo
préximo y real que, rodeando la vida de los hombres de letras y a las élites
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EL LIBRO DEL MUNDO

mismas de la Edad Moderna, pretende alcanzar ademds un valor de simbolo,
como cifra de la vida gastada en la tarea del conocimiento.

No todas esas imdgenes del libro; no todas sus comparecencias en el espa-
cio pldstico de la Contrarreforma alcanzan un valor que pudiéramos concep-
tuar como abierta y directamente positivo. También el libro es convocado a
figurar como emblema de una peligrosa Aybris de saber, una soberbia de cono-
cimiento que acomete a los letrados que a su través se forman. Y en el libro, en
fin, se sustantiva, reposando en su forma de volumen, todo un proceso de co-
nocimiento basado en el error, viniendo asi a fosilizarse en él la imposibilidad
humana de entender la creacién y el sentido final del mundo.

De este modo sesgado y contradictorio, la emergencia del libro en los 6leos
tenebristas y en las vanitas del Antiguo Régimen adopta la contrafigura de
una metdfora desolada. En efecto, mostrando su ruina, su degradacién y su
obsolescencia patética, es el campo todo de la dedicacién a las letras el que
queda severamente impugnado. Y ello, podemos suponer, dentro el espiritu
de la Contrarreforma, confrontado a lo que serfa una verdadera ciencia secreta
divina, que no puede en realidad pasar por la mediacién, demasiado humana,
de un mero escrito profano. (/bid.: 155)

En Lope de Vega, como veremos, las imdgenes de la escritura y del libro si-
guen la senda de su conceptualizacién positiva como programa de promocién
propia del estatuto del escritor profesional y de los derechos intelectuales sobre
su obra, en gran medida materializados en el progresivo —aunque siempre
presente— ensimismamiento metaliterario (muchas veces autofictivo) que se
observa desde las Novelas a Marcia Leonarda hasta sus composiciones pdstu-
mas de La vega del Parnaso.

Los libros del Libro

El t6pico debe su gradacién metaférica al origen divino atribuido a la escritura
y a la semiologizacién de la Divinidad en un texto sagrado, que es el Libro
fundamento de las culturas religiosas. La imagen del <mundo como libro» de-
sarrolla un primer nivel de variantes que denominaremos puras, por su confi-
guracion cercana a la asociacion inicial. Este primer conjunto de metdforas,
emanadas directamente de la conceptualizacion del Libro, ahondan en limites
epistemoldgicos o mdgicos del conocimiento y ofrecen significativas interpre-
taciones, rayanas en discusiones de cardcter teolégico, metafisico o ético. En
este grupo encontramos las formulaciones de naturaleza menos literaria, en-
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LOPE Y EL MUNDO ESCRITO

tendiendo por tales las que vinculan su entidad a otras disciplinas como la
ciencia, la cosmogonia, el ocultismo, la antropologia, la historia de las religio-
nes, la ontologia o la sociologia, entre otras. Ello no implica ausencia de ela-
boracién estética; antes bien, generan una rica semdntica de nuevas variantes
filiales que, a su vez, se reproducen en cadenas de imdgenes con rasgos afines.
Convertido el universo en un infinito texto de multiples significados, el Libro
tnico e inconmensurable de la Divinidad se fragmenta en un haz limitado
de textualizaciones, que constituyen las primeras derivaciones metaféricas del
topico. El volumen original en que se escribié el mundo contiene otros /ibros
que, en menor o mayor grado, definen o esclarecen los términos de la relacién
macro/microcdsmica, a la luz de los derroteros escriturarios de la imagen ini-
cial «mundo como libro».

1. LiBER DEI

Aunque Platén en el Fedro expuso sus reticencias contra la escritura y com-
puso una narracién egipcia, donde el rey Thamus alertaba a Thoth sobre la
inconveniencia del invento, la palabra escrita impuso su incontestable auto-
ridad sobre la vigente tradicién oral. El ejercicio de la memoria no solo no
se vio peligrosamente abandonado (como temia Platén), sino poderosamente
reforzado por el sistema simbdlico que constituia el alfabeto, cuyas aplicacio-
nes al método de la mneménica cldsica se vieron muy pronto, al menos desde
el momento en que Cicerdn, al relatar el principio del arte de la memoria con
la célebre anécdota de Siménides de Ceos en el banquete de Scopas, ilustra la
organizacién mental en lugares e imdgenes con «una tablilla de escribir de cera
y las letras escritas en ella» (citado por Yates, 1974: 4). El temor de Platén hacia
la escritura estaba fundado en un recelo hacia el poder inmanente del libro y
a su exposicion a todo tipo de manipulaciones inconvenientes. Clemente de
Alejandria repara en el mismo riesgo: «Escribir en un libro todas las cosas es
dejar una espada en manos de un nino» (citado por Borges, 1992: 306). La des-
confianza hacia la palabra escrita se mantuvo durante siglos en la veneracién
especial hacia el oido (especialmente, en la Edad Media) y en la precaucion,
tomada por el estamento religioso, de no hacer accesible ni el conocimiento
ni la interpretacién de la voz de Dios transcrita en el Libro. Se impuso una
visién restringida y oculta de los textos sagrados, que disfrazaban la Verdad en
un halo de cripticismo, asegurando de este modo la pureza del dogma e inci-
tando al estudio y al andlisis por parte de sacerdotes, exégetas o misticos. El
simbolismo de las letras se correspondia, con su indole misteriosa, al cardcter
arcano del libro mismo e incluso propicié interpretaciones esotéricas, como la
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de los cabalistas que vieron en ellas la razén del Cosmos y las herramientas de
las que se valié Dios en la Génesis. La fe en la concepcién oral del universo,
como manifestacién de la enunciatio divina, y la conviccién en la sabiduria lar-
gamente mantenida por los maestros mediante la ensefianza oral compitieron
con la extrana e inquietante novedad de la letra, que llegd a ser considerada,
entre los antiguos, como «un suceddneo de la palabra oral» (ibid.). Por ello,
la metdfora del Dios Dictator refiere una condicién previa a la del Seripror: la
Divinidad pronunciadora del mensaje de la Creacién influye de forma directa
en la conservacién de una actitud reverente ante el método oral, que prolonga
dolorosamente la cultura manuscrita hasta la irrupcién de la imprenta. Incluso,
desde el punto de vista etimoldgico, la operaciéon de la escritura conlleva la
actividad de la emisién vocal:

El vocabulario que explica la operacién de escribir procede directamente del
latin, lo que parece implicar totalmente la identidad de los métodos: dictare,
dictitare (y hasta legere), por un lado; scribere, por el otro. Dictare se refiere
a lo que percibimos como el origen del texto, de ahi el sustantivo dictamen,
que designa el arte de la composicion... y el francés dictier, referido a la obra
poética terminada, el alemdn Dichtung, «poesiar. Scribere exige un esfuerzo
muscular considerable de los dedos, de la mufieca, de la vista, de la espalda;
todo el cuerpo participa, incluso la lengua, pues todo, al parecer, se pronuncia.
(Zumthor, 1989: 120)

Con todo, el libro es la materializacién de la Divinidad desde que el hom-
bre ha intentado representar(se) la fzbrica mundi: su Palabra se ha vertido en el
caudal del trazo escrito y su decir cosmogoénico se ha desplazado a la empresa
de la escritura. El mundo gestado en virtud de una mégica enunciacién sonora
en el tiempo antes del tiempo encuentra la representacién de su expresién en la
perennidad de la letra y en su fijacién organizada en la tablilla, el rollo, el per-
gamino, la pdgina, la hoja, el cuaderno y, en tltima instancia, en el libro. Si el
Cosmos obedece al principio de una voluntad divina y el mundo es la escritura
que lo desvela, no parece desacertado adjudicar el primer impulso escriturario
al Demiurgo autor del universo, y que sea la escritura el ejercicio primario de
sus atributos. Por ser el vehiculo de la Palabra escrita, los Libros canénicos
de las religiones albergan las primeras metaforas que identifican al mundo con
una escritura divina: Dios se ha encarnado en el Verbo de la Escritura, que
emana permanentemente ante nosotros en forma de un gran libro abierto. Los
dioses se manifiestan a través del poder de la letra en la creacién y la revela-
cidn, se dan a si mismos, refieren cuanto en ellos se contiene y en ese mani-
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festarse al hombre en Palabra y en contenido de la Palabra estriba el origen
de la religién y la necesidad de la escritura que la hizo visible. Y en este surgir
del Creador tras cada grafia que lo identifica estd el surgir de la Creacidn, el
hacerse y el ser del mismo mundo gestado. La escritura de Dios, por tanto,
comprende dos textualizaciones: por una parte, el «libro celeste» o la escritura
interna, donde la Divinidad personal se descubre (qui est Dei aeterna ars et
sapientia) a si misma y al hombre; por otra, «el libro terrestre» o la escritura
externa, donde se da a conocer el producto de su actividad creadora (scilicer
mundus sensibilis). Se trata del «doble libro del mundo» de san Buenaventura,
que emplea la metdfora para ilustrar la idea de un libro del Creador y de un
libro de las Criaturas, un texto interior (sabiduria eterna) y otro exterior (mun-
do sensible) (Curtius, 1: 450), liber scriptus intus et foris (alegoria del sentido
esotérico y exotérico): tradicién constante en el Medievo (Garin, 1958: 91-92).
La idea implica la coexistencia de dos textos de filiacién divina que, en el do-
minio del tdpico, senalan dos direcciones metaféricas independientes pero no
desvinculadas: por un lado, surge la cadena de variantes asociada a la imagen
de un Dios escritor de un Libro que es, segiin Nicolds de Cusa, «representa-
cién del verbo interior» (interni uerbi ostensio) (Curtius, I: 451); por otro, un
conjunto de imdgenes ligadas al /iber naturae o dlibro de la Naturaleza», en el
sentido de un gran cuaderno desplegado ante los ojos del hombre, en el que
«todas las criaturas deste mundo, tan hermosas y tan acabadas, [no son] sino
unas como letras quebradas y iluminadas que declaran el primor y la sabiduria
de su autor» (fray Luis de Granada, 1989: 146). Los «libros de Dios» son, por
tanto, un cddice cerrado (las Escrituras) y otro abierto (la Naturaleza, que se
revela en todas partes y en el que, segtn la scientia de Raimundo Sibiuda, el
hombre aprende «leyendo» y alcanza su propio Yo mediante la ascensién por
los grados de la scala Naturae, hasta la plenitud microcésmica) (Rico, 1986:
97-98). La dualidad de los mundos (y de los «libros») se conservé en las ver-
siones profanas desde el Renacimiento que, en algunos casos, copian la con-
cepcidn teoldgica inspirada por la filosofia medieval: Paracelso, Montaigne,
Francis Bacon, John Owen o sir Thomas Browne (Curtius, I: 451 y ss.) man-
tienen la dicotomia o Campanella, que cifra la distincidn en el liber scriptus
biblico y en el /iber viuus de la Naturaleza (dla scuola della natura ha... per
libro il mondo, dove Dio scrisse vivamente i suoi concetti»), donde estd repre-
sentada la ciencia (Garin, 1958: 92-93).

Si volvemos a los textos candnicos de las religiones, la metdfora es lugar
comuin omnipresente en toda referencia al Libro sagrado que las constituye.
La relacién del pueblo con la Divinidad queda sellada, entre los hebreos,
cuando Yaveh entrega a Moisés la Tord (Exodo, 14,7), libro que habia sido
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manuscrito por el mismo Dios (Exodo, 31,18) y entregado alli donde «la
nube cubrié al monte»: «Dijo Yaveh a Moisés: “sube hasta mi, al monte;
quédate alli, y te daré las tablas de piedra —la ley y los mandamientos— que
tengo escritos para su instruccién™ (Exodo, 24, 12). En el Libro de Rasiel,
del siglo x111, el dngel entrega a Addn el conocimiento y la facultad para
otorgarlo a otros en forma de un libro procedente de Dios: «Me he aparecido
para darte una idea de ensefianzas puras y gran sabiduria y familiarizarte
con las palabras de este sagrado libro... Addn, ten buen dnimo, no temas y
toma de mi mano este libro y anda con cuidado con él, porque de él saca-
rds saber y conocimiento y lo comunicards a todo aquel que sea digno del
mismo y le sea concedido... Addn lo conservé en santidad y pureza» (citado
por Biedermann, 1993: 267). La escritura es la intermediaria entre Dios y los
hombres, pues, en la espiritualidad judia

el esplendor deslumbrante de la majestad divina le impide mostrarse inmedia-
tamente a los hombres; por eso, ha de hacerlo a través de algo, y el instrumen-
to elegido por la divinidad para su revelacién son las palabras contenidas en
la Tord, la cual constituye, por consiguiente, la coronacién y el valor supremo
de la creacién. Segtin los talmudistas, sus cinco libros son los cinco dedos de
la mano de Dios; concedida desde los origenes, es mds antigua que el mun-
do material, a la vez que finalidad de la creacidén, pues para que ella existiera
se hicieron los cielos y la tierra, y en su virtud existird mientras mantenga la
creacién. El pensamiento divino condensado en la Palabra es dado a conocer
adaptado a la medida humana en los vocablos de la Tord, que son asi el Verbo
revelado. (Garcia Pelayo, 1991: 1557)

La Escritura del Dios hebreo funciona como término al que se encamina
la Creacién; preexiste al universo, pero no se actualiza hasta que el mundo
sea gestado. La Tord, ademds, como recreaciéon del Verbo divino, adopta una
textualizacion especial que simplifica el sentido de sus signos para mejor cono-
cimiento del hombre. Alfa y omega, causa y fin de una Escritura anterior a la
escritura que sustituye, en la rigida fijacién del Libro, a la voz de los profetas.
Sin duda, la interpretacién cabalistica de la Tord es una de las mds fructiferas
proyecciones epistemoldgicas del Liber Dei: en cuanto Libro que descubre la
sabiduria y plenitud divinas, el cabalista /ee en la Tord un escondido palimp-
sesto que encubre una verdad mds profunda y trascendente, otorgada por el
sentido misterioso. Los capitulos, las palabras, las letras del Libro santo son
una especie de tamiz simboélico que descubre la auténtica escritura de Yahveh.
Garcia Pelayo anota que
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el hebreo, segtin los cabalistas, es la lengua santa y originaria, sus letras sur-
gieron del seno de la divinidad, a continuacién inmediata de la luz, y de su
combinacién se formaron tanto la Tora como el resto de la creacién; las letras,
pues, no son solo expresién, sino también condensacién del mismo espiritu
divino que creé el universo y, por tanto, en el conocimiento de las letras o
elementos primarios y en el sistema de sus combinaciones estd la clave para

conocer al Creador y su obra. (/bid.: 1559)

Para el cabalista, la Creacién es pura Escritura y la cosmogénesis se estable-
ce sobre un principio caligrifico: las letras contienen en su identidad gréfica el
secreto de la actividad y la representacién de la identidad divinos que, formu-
lados en la materialidad del Libro, constituyen la reduccién microcdsmica de
la Escritura original que acometié la formacién del universo. Los caracteres
de la Tord, en cuanto teofanias, aportan la clave del orden césmico y funda-
mentan la presencia de la Divinidad en virtud de un cddigo alegérico —las
letras—, que la metaforizan. La realidad simbélica (pero tangible) del Libro
toma como vehiculo de lo inmaterial a la Palabra, que refuerza su capacidad
de perdurabilidad si es escrita. Como quiera que la categoria fisica del texto es
manifestacion de lo incorpéreo (y ademds tnica y posible «transferencia»), el
Libro devuelve a la materia deleznable de que se reviste (rollo, tinta, estilo) la
sacralidad y el misterio de su contenido (el verbo santo), es decir, «lo significa-
do (doctrina) se identifica con lo significante (el Libro)» (ibid: 1561). La mano
que escribe y asume la autoria del texto lo convierte en el reflejo especular de
su condicién divina; el simbolo (el libro) se transforma en una imagen de si
mismo (Escritura santa), en una autometéfora que se explica porque los signos
escritos y codificados en la Séfer Tord, «rollo» de la Tord», son alusivos del es-
critor que los caligrafia (el Supremo Sofer o escriba), naturalizado en la misma
escritura que le da el ser. El Liber Dei hebreo nos devuelve en impenetrable
circularidad a una escritura escrita por un escritor que es la Escritura misma: el
libro ha regresado al Libro.

En el Islam el Cordn es un don divino concedido a los hombres y un atri-
buto porque es la expresion de la palabra misma de Al4. Se da la circunstancia
de que, a pesar de la tardia fijacién libresca del Texto (el del califa Oman en
el ano 30 de la Hégira), las suras y aleyas recitadas por el Profeta fueron escri-
tas en materiales de distinta calidad (hojas de palma, huesos, cuero, piedras)
e incluso los conjuntos testimoniales de la Sunna o «tradicién», en principio
oral, fueron compilados en «Los seis Libros» del derecho religioso musulmdn.
Sin embargo, no es la Divinidad la autora de su escritura ya que el Libro fue
dictado en 4rabe directamente a Mahoma, «el Sello de los Profetas» (33, 40).

|24]



EL LIBRO DEL MUNDO

En la revelacién del Cordn no hay estados extraordinarios de recepcién ni
intermediaciones verbales luego textualizadas: cada palabra y cada verso pre-
sentes en el Libro son los mismos que Al4 dicté en su dia al Enviado, de ahi
que la tradicién isldmica la considere la més fiel de las revelaciones, frente a las
imperfectas de la religion cristiana o judia, concedidas por Dios con anteriori-
dad y recogidas en las Escrituras. Como entre los hebreos, el Libro musulmdn
viene a ser la materializacién de lo increado y de lo incausado: la Palabra in-
tangible admite su expresién a través de elementos sensibles, que son las letras
y los sonidos (de ahi la gran importancia del recitado: Quran, propiamente
«lectura en voz alta»). Con todo, este Dios Dictatior dio a conocer la Palabra
de modo parcial porque el Cordn es una copia fiel de solo una parte y no de
la totalidad de otro texto, el original que se encuentra en el cielo junto a la
Divinidad: la Escritura Matriz o «Madre del Libro» es un «Cordn glorioso/
una Tabla bien guardada» (85, 21-22), «<un Cordn noble,/ contenido en una
Escritura escondida/ que no tocan sino los purificados» (56, 77-79); este ar-
quetipo es fruto de la labor de los escribas celestes o dngeles custodios, donde
todo ha sido registrado y donde no hay omisién posible. Esta Preescritura se
constituye, pues, en Libro de la Predestinacién: «No hemos descuidado nada
en la Escritura» (6, 38), que salva la posterioridad del Cordn con respecto a
la Tord o el Evangelio, ya que en éstos estaba anunciado aquél (26, 196). Las
Escrituras del cielo fueron ademis reveladas «como aclaracién de todo» (16,
89), argumento que justifica la exégesis cientifica del Cordn. Es de entre los
Libros sagrados el que mds sabiamente combina la tradicién oral del recitado
en coro (;reminiscencia del dictado divino al Profeta?) y la fijacién escrituraria
de la Palabra que predice (y preescribe) el mundo.

En la tradicién cristiana, el Verbo de Yahveh no se encarna en un Libro,
a diferencia de musulmanes y judios, aunque en el Antiguo Testamento Dios
concede su Decdlogo a Moisés de pufio y letra propios. La revelacién en este
caso se produce por la iluminacién o inspiracién a intermediarios (profetas,
evangelistas, santos) por oficio del Espiritu Santo, pero luego recogida en la
envoltura textual de un Libro o de «un conjunto de ellos», esto es, la Biblia.
Paradéjicamente, la religién cristiana, a pesar de no contar de modo explici-
to con la escritura entre los atributos de Dios, es la que ha desarrollado con
mds fruicién las metdforas del libro; como el judaismo y el Islam, es un credo
fundado en la existencia de un Texto que condensa la Palabra divina. La orga-
nizacién de los textos sefiala una progresién abierta en el Antiguo Testamento
que Jests culmina como el tltimo de los Profetas: la Biblia se completa como
compilacién textual con los libros afiadidos en el Nuevo Testamento, que sus-
criben y cumplen el sentido de los precedentes a modo de «escritura retroac-

|25



LOPE Y EL MUNDO ESCRITO

tiva». La pintura y escultura legitiman el contenido simbdlico del libro como
elemento ligado a la divinidad y su identidad sacralizada en cuanto expresién
de Ella: el arte hace acompanar a Cristo con un rollo de papel en la mano,
que representa la lex, la paz (pax vobis), la sabiduria (Ego sum lux mundi) o
la summa de lo creado (el alfa y el omega); los apdstoles y profetas también
son vinculados al libro, emblema de la funcién evangelista; también los santos
son retratados junto a las Escrituras, en actitud de estudio o recepcién de la
Palabra, de donde emana la luz del conocimiento y donde se ha de plasmar la
experiencia mistica, por naturaleza inefable. La iconografia cristiana dispara
las asociaciones con el libro:

En el cristianismo, primeramente se hizo la distincién entre cédices (libros
de hojas unidas con cola) y rollos escritos (volumina), que a menudo se repre-
sentan en las manos de los apdstoles cuando Cristo se los entrega como sim-
bolo de la tradicién de la doctrina. Sin embargo, los cuatro evangelistas, con
sus animales simbdlicos, aparecen representados como escritores de libro en el
sentido actual. El Juez del mundo (Pantokrdtor) se representa con frecuencia
con un libro en la mano en el que estdn consignadas todas las acciones de los
hombres y que se designa con alfa y omega. Como «libro de los siete sellos» se
considera el Apocalipsis (secreta Revelacién) de Juan, cuyos sellos solo pueden
ser quitados por personajes inspirados. Representaciones de Maria muestran
a la santa Virgen leyendo la Biblia o abriéndola (por el pasaje de Isaias 7, 14:
«He aqui que una mujer joven concebird»). El acto del vidente de Juan tra-
géndose el libro de la Revelacién es un simbolo (susceptible de erréneas in-
terpretaciones) de la «interiorizacién» de un mensaje divino. Santos doctos se
representan a menudo con libros (ademds de los evangelistas, también entre
otros Bernardo de Claraval, Antonio de Padua, Domingo, Tomds de Aquino,
Catalina de Alejandrfa); también imdgenes de las sibilas (con rollos escritos),
de las representaciones alegéricas de la astronomia y la fe.”

2. Biedermann, Diccionario de simbolos, cit.: 266-267. La polisemia simbédlica atribuida al libro como
objeto de representacion artistica es multiple: los Rosacruces ven en ¢él al simbolo del universo (Liber
Mundi) y los chinos lo toman como uno de los ocho emblemas corrientes u «ocho preciosidades» y le otor-
gan el poder de alejar los espiritus malignos (Cirlot, 1988: 277). Biedermann afade: «En la masoneria, en-
cima del altar de la logia se encuentra, como uno de los «grandes luminares», el «Libro de la sagrada Ley»,
la Biblia, junto al cédigo de la Gran Logia (los otros dos «grandes luminares» son la escuadra y el compds).
En herdldica, el libro abierto desempefia un papel en escudos de ciudades universitarias y en la «Crénica
de Richental», de la ciudad de Constanza. También el ledn de San Marcos (Venecia) sostiene en las garras
un libro (el evangelio de Marcos). La ciudad de Bochum ostenta un libro como blasén «parlante». Impor-
tante es el libro en hechos visionarios, incluso los de analfabetos, como de santa Juana de Orleans (Jeanne
d’Arc, 1412-1431), la cual contrapuso su experiencia al saber libresco de los tedlogos: «Mi sefior tiene un
libro en el que jamds ha podido leer clérigo alguno, por muy perfecto que fuese en sus estudios clericales
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Ademds, la Escritura ha engendrado una variada prosapia de textualizacio-
nes, que celebran la condicién escrituraria de la religidn cristiana: «documen-
tos de la fe como los evangelios, las cartas de los apéstoles, y los apocalipsis;
actas de los mértires; vidas de santos, libros littirgicos...» (Curtius, 1: 435). Las
metaforas del libro menudean en la Biblia, segtin demostré Curtius (1: 435-
436), pero el valor simbdlico del Liber Dei fue evolucionando y cediendo es-
pacio retdrico a la variante gemela, el «libro de la Naturaleza», también escrito
por Dios y contemplado como una segunda revelacién que complementa a la
Sagrada Escritura.

Hasta la Edad Media,’ el Libro era tomado como una realidad fija, inmu-
table y divina, cuya veneracién condujo a la sacralizacién del libro tomado en
abstracto y fue simbolo «de toda realidad que presente unos signos indicadores
de un sentido; que pueda decir algo y que, a la vez, encierre un secreto; que se
muestre simultdneamente como velado y desvelado, manifiesto y escondido»
(Garcia Pelayo: 1566). El hermetismo o la diafanidad son identidades que tam-
bién comparte el «Libro de la Naturaleza», que tantos autores medievales legi-
timaron frente al Libro de la Escritura: segin cita Rico, en la 7heologia naru-
ralis (1434-1436) de Raimundo Sibiuda se afirma que «Dios se ha revelado en
dos libros: las Escrituras (que Sibiuda no aducird ni una vez) y la Naturaleza,
abierta para todos» (97). Estos Textos se convierten en los modelos arquetipi-
cos de los demis libros escritos por el hombre, que tendrdn un valor asignado
en la medida en que se ajusten al dictado o a la lectura de los Libros originales,
es decir, en tanto en cuanto sean portadores de una realidad, /z realidad sus-
tancial de la Escritura («the Book of God’s Word») y la de su Escritura de la
Escritura («the Book of his Work» [Gellrich: 18]). Aunque ambos participen
de la autoria escrituraria divina, el trdnsito de la Palabra (Escritura) a la Obra
(Naturaleza, es decir, mundo) marca el inicio de una actitud diferente en la
conceptualizacién del Texto: frente al Libro de la Escritura, inmutable y estd-
ticamente fijado, que «revelaba una realidad dltima sobre la que se sustentaban
todas las demds realidades», estd el Libro de la Naturaleza, que se ofrece como
instrumento del conocimiento y no como una funcién cerrada, que instiga un
proceso de contraste (funcién critica) con el Libro original, una «lectura» libre
y un examen directo para el hallazgo de las claves de su desentranamiento;
frente al Libro Sagrado, més revelador que desvelador, que era manifestaciéon

[...]. En el cristianismo, la Biblia lleva el nombre de “libro de los libros”, del plural “biblia”, del griego “bi-
blion”, libro. A su vez, esta palabra se deriva del nombre de la ciudad fenicia de Byblos, el mds importante
emporio antiguo del papiro, material de escribir de esa época» (268).

3. Véanse los imprescindibles trabajos de J. M. Gellrich (1985) y G. Josipovici (1994), especialmente
el capitulo 2: «The World as a Book» (25-51).
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ontoldgica del Ser de Dios, el Libro de la Naturaleza, mds desvelador que re-
velador, es sentido como una aventura epistemoldgica dindmica, solo limitada
por las competencias de la ciencia y del intelecto. De una posicion sustanti-
va (teofania), heredera del espiritu oriental, se ha evolucionado a una mirada
adjetiva (teodicea), ligada al criterio griego, a la que contribuyé sin duda la
Reforma religiosa, que inaugura la actitud «<moderna» en la consideracién del
Libro: el entorno material, el medio fisico, el espacio sensible, el mundo mis-
mo de lo creado, que son expresién de la potencia divina (Francis Bacon), re-
sultan un intermediario eficaz para alcanzar indirectamente las condiciones de
su creador y el alcance de su voluntad. La «profanacién» inherente que supone
el estudio y la confianza en la observacién directa de las cosas descubre una
aptitud y una sensibilidad ajenas a la fe ciega en la Palabra, porque se entiende
ahora que la Naturaleza, es decir, la realidad en que Aquella se ha hecho per-
ceptible mediante la verificacion de los sentidos, encierra la escritura de un len-
guaje (susceptible de ser absolutamente «traducido» a la comprensién humana)
que revela directamente el lenguaje de otra Escritura, la de Dios. De ahi que,
paradéjicamente, el Libro de la Naturaleza sea el principio «desacralizador» de
una edad y de una cultura amparadas en la creencia en el Libro como encar-
nacién escrita del Verbo: la metéfora del Liber Dei exhibe cierta autrofagia, al
ensefarnos que el acceso a la Divinidad puede ser factible por el mismo medio
que lo negaba, la escritura. Las palabras de Garcia Pelayo son concluyentes:

El Libro Sagrado era un punto de llegada, un punto final, algo pleno y desti-
nado a llenar un edn, algo que mediante la revelacién aproximaba al hombre
al ser originario, pero que, con todo, permanecia velado. El Libro de la natura-
leza, en cambio, es un punto de partida que propiamente no revela nada, pero
que puede y debe ser desvelado hasta dejar de encerrar cualquier misterio. Con
la nueva idea arquetipica del Libro, este queda desacralizado no solo porque,
como ha dicho Heidegger, toda desvelacién tiene algo de sacrilego, sino, sobre
todo, porque es esencial a lo sacro encerrar un mysterium tremendum, algo que
sobrecoge y genera simultdneamente un sentimiento de atraccién y de inhibi-
cién, de proteccién y de temor. Pero el Libro que se toma ahora como arque-
tipo no encierra ningtin misterio siempre que se sepa leer claro el lenguaje en
que estd escrito; ya no sobrecoge, sino que, por el contrario, estd destinado
a ser apresado mediante conceptos a través de los cuales pueda dominarse y

transformarse la realidad. (1571-1572)

Los usos metaféricos del libro y de la escritura se prodigan al amparo del
oficio de scriptor como uno de los atributos del Deus artifex. La comparacién
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platénica (segun el Timeo) de la divinidad con un artista y de la creacién del
mundo como una obra de arte (Curtius, 11: 757-759; Lara Garrido, 1979: 242-
262, y Egido, 1990: 198-215) se confundié con la tradicién biblica y de este
modo surgieron actividades para la divinidad que lo asociaban siempre a fae-
nas graves (alfarero, orfebre, herrero, tejedor), mds cercanas al artesano que al
artista, aunque no es menos fructifera la idea del arquitecto, musico* o la del
Deus Pictor.’ La creencia de que no han sido los hombres los que han escrito
los libros religiosos sino que, por el contrario, actuaban como meros transcrip-
tores de la Palabra o como oyentes del Dictado divino implicé la existencia de
un Libro celeste, en el que lefan, del que copiaban o que comian para serles
infundida una «sabiduria interior»: Yaveh ofrece un rollo a Ezequiel («Lo comi{
y fue en mi boca dulce como la miel», Ezequiel, 3, 3) y el Angel hace lo propio
con Juan el evangelista (<Tomé el librito de la mano del Angel y lo devoré; y
fue en mi boca dulce como la miel; pero, cuando lo comi, se me amargaron
las entranas», Apocalipsis, 10, 10), para que, «pasando a sus entrafas las hiciera
arder, y en el ardor que quema y en la llama que alumbra, pudieran entender
y trasmitir los enigmas del tiempo y los propdsitos de la divinidad para los
humanos» (Gonzédlez de Cardedal, 1988: 189); en el Juicio Final Dios ostenta
el «libro sellado con siete sellos» con los destinos del mundo, que el Cordero
degollado abre, tras la desesperacién del vidente porque «nadie era capaz, ni
en el cielo ni en la tierra, de abrir el libro ni de leerlo» (Apocalipsis, 5, 3). La
inspiracién de la narracién de la Biblia conduce a la concepcién de los profetas
y de los apéstoles como escribas mecdnicos que redactan al dictado de Dios,
como los dngeles que escriben el inventario de las almas a diestra y siniestra
del que «estd sentado en el trono» durante el Juicio Final, circunstancia que
también repiten los musulmanes en el Cordn para el registro de las acciones
humanas que han de ser evaluadas: a los benignos se les entrega la Escritura
en la mano derecha, que «regresard alegre a los suyos», pero «aquél que reciba
su Escritura detrds de la espalda/ invocard la destruccién» (84, 7-11), aludien-
do a los réprobos. En la tradicién cristiana, la inspiracién de la Biblia se obra
por efecto de un intermediario, el Espiritu Santo, que dicta el Libro y cuya
actividad se cifra metaféricamente como una labor de escritura; Borges cita a
Bacon que, en 1625, escribe: «El ldpiz del Espiritu Santo se ha demorado mds
en las aflicciones de Job que en las felicidades de Salomén» y a John Donne,

4. La vieja concepcién del «concierto universal» era tépico desde el pitagorismo y llega con especial
reminiscencia al Siglo de Oro, como el caso sintomdtico de Fray Luis de Ledn, tan inducido por la idea
agustiniana del mundo como melodia (carmen universizatis). Véase una vision general del tema en relaciéon
con la armonia universal en L. Spitzer (1967).

5. Para su estudio véase Bergmann (1979: 17-70). Para su incidencia en Lope: 43 y ss.
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para quien el «Espiritu Santo es un escritor elocuente, un vehemente y copioso
escritor, pero no palabrero; tan alejado de un estilo indigente como de uno
superfluo» (Borges, Una vindicacion de la cibala, cit.: 237). El tépico amplia
las referencias escriturarias del Liber Dei en una rica gama de variantes estilis-
ticas: existe un «libro de la justicia» que debe estar siempre en blanco para el
hombre, porque su omisién indica falta de pecado o el «ibro de la vida», en
cuya relacién estdn los protegidos con su gracia; los santos escriben con el lédpiz
de sus martirios el «ibro de la fe militante», que rubrican con sangre; Cristo
crucificado abre a los hombres el «libro de la Redenciény; los Evangelios son
«carta de executoria» para Jesus, o la Virgen es «cédula» para la «firma divi-
na»; los santos, bajo las ausencias del éxtasis, exhiben la «escritura automdtica»
de los abducidos o, tema reiterado en san Francisco de Asis, se hacen «Copia
impresa» del «Libro Eterno del Padre» en plena identificacién espiritual y li-
bresca (véanse nuestras notas: Brito Diaz, 1991: 119-134). El libro es hijo de la
experiencia escritora de Dios, bien manuscrita bien por via indirecta, mediante
la inspiracién, la induccién, el dictado o la infusién de su gracia. Por la escri-
tura la Palabra y la Voz se transforman en el don por el que Dios se nos dice y
nos dice, y que el tépico imagina en la esencia de un Libro inconmensurable,
desvelado y cifrado a los ojos del intelecto humano. El Texto que soné Dante
como summa de todas las experiencias y de todos los saberes de la humanidad,
al mismo tiempo imagen del mundo, y que situé en el Empireo o décimo cielo
cumplia la misma ambicién del que Mallarmé intuyé como reduccién del orbe
a su unidad, a lo absoluto, y cuya utdpica redaccién escapé a los limites de la
vida humana (Scherer, 1978: 21-24). Angel Crespo anota: «Mallarmé le dijo a
Verlaine que para escribir el Libro «habria que ser yo no sé quién». Habria que
ser Dios, y Mallarmé no consiguié ser mds que un dios» (Crespo, 1989: 107).
Los senderos del tépico nos desvian al Libro de la Escritura y de su dialéctica
ontoldgica de la naturaleza divina y cédsmica que ]J. de Valdivielso conceptua-
liz6 en el romance siguiente citado por Rico (E/ pequerio mundo. .., cit.: 315):

Libro de cifras de amor,

pues, siendo la pluma El mismo,
en aquella blanca hoja

escribié cifrado el Christus;
libro donde encuadernd,

con soberano artificio,

el ser de hombre y de Dios,

juntando humano y divino.
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Este libro ofrece un anilisis de las variantes estéticas y epis-
temolégicas del simbolo del universo como un libro y de
la vida como una escritura en la obra no dramdtica de Lope
de Vega. La investigacion parte de la naturaleza escrituraria de
las tres religiones del Libro (Biblia, Tord y Cordn) y se vincula
a la naturaleza de lo escriturario en la magia, la emblemiti-
ca, las artes de la memoria artificial, la cultura jeroglifica, los
manuales de escribientes, la memoria de la Fama, la simbiosis
entre las artes y las letras, y las derivaciones semidticas del
universo en el Liber Dei, Libro de la Vida o Libro de la Na-
turaleza, entre otros. Omnipresente en la literatura universal
(desde la Biblia hasta Mallarmé, Borges o Irene Vallejo), en
Lope adquiere una dimensién que formula la condicién profe-
sional del escritor y una cosmovisién cifrada en la letra escrita.
En Lope todo escribe o es escrito: la invencién y el origen de
las letras cede paso a la escritura amorosa, al rostro-libro, a la
quiroteca de las manos, a la pluma como sinécdoque del acto
de creacién...; también el texto es un tejido y la imagen una
escritura pintada, del mismo modo que los signos se escriben
en las planas de los cielos, en la musica anotada, en los archi-
vos de los tiempos y en el Libro de la creacién, merced a un
itinerario envolvente por el que transité desde el mundo de la
escritura a la escritura del mundo.

Carlos Brito Diaz_. Profesor titular de Literatura espa-
fiola en el Departamento de Filologia Espafiola de la Facultad
de Humanidades de la Universidad de La Laguna. Editor e
investigador con numerosas publicaciones y congresos sobre
las siguientes lineas de trabajo: literatura de los siglos de Oro,
Lope de Vega, las relaciones entre el arte y la literatura, los
estudios virreinales, la literatura emblematica, la dramaturgia
ultima y las creadoras femeninas de la escena de los siglos xx y
xx1, y los estudios sobre Canarias. Estd acreditado como cate-
drético de universidad por la ANECA y posee cuatro sexenios
de investigacién.
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