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Estudio introductorio
Juan José Gómez Gutiérrez

PRESENTACIÓN DE LA OBRA 

Toda selección implica una perspectiva. Por eso, si ha de cum-
plir razonablemente su objetivo, esta antología de los escritos de 
Antonio Gramsci sobre arte necesita ser consciente de la inevitable 
parcialidad implícita en la edición de un repertorio de textos tan 
variado. Quizá esta afirmación parezca de Perogrullo. Cuando se 
edita a Gramsci, sin embargo, cobra la máxima relevancia, debido 
a las características singulares de su obra y la historia de sus inter-
pretaciones. Manuel Sacristán, por ejemplo, renunció a introducir 
su Antología de 1970 por «la problematicidad de algunos puntos de 
la investigación», concluyendo «que los textos [...] están probable-
mente mejor sin compañía» aunque circunscritos y subordinados al 
género de la «literatura política» (Sacristán, 2013 [1970]: 6). 

En nuestro caso, la conveniencia de un estudio introductorio 
podría justificarse porque en el pensamiento de Gramsci sobre arte 
aparece la versión más alejada de su estereotipo como teórico de la 
política, de modo que podría resultar útil explicar su relación. Esta 
utilidad no se refiere a la mera pretensión de visibilizar la obra gram-
sciana sobre arte, sino más bien a su enfoque. Gran parte de los tex-
tos incluidos aquí ya fueron publicados inmediatamente después de 
la Segunda Guerra Mundial bajo el título Letteratura e vita nazionale 
(1950), una obra exhaustiva que hemos tomado como referencia, 
aunque con importantes matizaciones respecto a su planteamiento 
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general. Este volumen formaba parte de una serie encargada por el 
Partido Comunista Italiano (pci) a la editorial Einaudi con el objeto 
de difundir los Cuadernos de la cárcel ordenados temáticamente, pre-
sentando a Gramsci como teórico fundador del pci, al estilo del co-
munismo de entonces.1 Letteratura e vita nazionale también carece de 
introducción. Solo viene acompañada de un prefacio de dos páginas 
sin firmar donde los editores (Palmiro Togliatti y Felice Platone) 
declaran que su intención es mostrar la relación de «los problemas 
fundamentales de la literatura y la lengua nacional con los proble-
mas de la formación y el desarrollo del Estado italiano» (prefacio a 
Gramsci, 1950: XIX).

Ello quizá explique su temprana aparición: por la importan-
cia de la política cultural para el pci de posguerra. Gramsci con-
cibió la hegemonía en términos de dirección intelectual y moral. 
Es decir, según su capacidad de convencer sobre la racionalidad de 
determinada concepción del mundo y de la vida. El partido dirigido 
por Togliatti, reclamando el legado de Gramsci, pretendía unificar 
política y cultura bajo un programa de transformación histórica, 
donde los intelectuales tenían un papel muy relevante en tanto ca-
paces de conformar conciencias. 

El arte, en el contexto en el que se recibió inicialmente Letteratura 
e vita nazionale, aparecía primariamente interpretado desde su carác-
ter «cultural» o histórico-político: como modo de transmisión de de-
terminadas visiones del mundo, de lo racional y necesario; que puede 
emocionar, provocar adhesiones y motivar acciones. No obstante, si 
lo que se pretendía mostrar era su contribución a la lucha del pci por 
la hegemonía, este proyecto editorial parece, por así decirlo, plagado 
de contradicciones deliberadas. La principal es que Gramsci concibe 

1.   Il materialismo storico e la filosofia di Benedetto Croce (1948); Sul Risorgimento 
(1949); Gli intellettuali e l’organizzazione della cultura (1949); Note sul Machiavelli, sulla 
politica e sullo stato moderno (1949), y Passato e Presente (1951). 



Estudio introductorio 15

el arte como producto histórico y social. No obstante, cuando re-
flexiona sobre el modo específico en el que el arte es historia, opone 
su valor cultural (político-social) a un valor «estético» autónomo. 

Benedetto Croce concebía el espíritu como realización históri-
ca a través de «distintos» dialécticamente diferentes. Temía que las 
ediciones del pci diesen lugar a meras síntesis formales y mecánicas 
sobre la diferencia entre arte e historia, postulando una obra total, 
estéticamente valiosa y políticamente significativa, producida por un 
(gran) intelectual-político descrito del mismo modo circular (Croce, 
1950: 232). Ello es cierto con muchos matices y, llevado al extremo, 
requería una difícil adaptación del planteamiento gramsciano origi-
nal. Quizá, no obstante, este peligro no estuviese en Letteratura e vita 
nazionale, sino en el clima en el que se recibió. Emilio Sereni (1949), 
responsable de la Comisión Cultural del pci, ya pensaba en esos 
años que Gramsci debería ser «traducido» al comunismo. Palmiro 
Togliatti, el secretario general, polemizaba con los intelectuales he-
terodoxos del partido sobre el difuso límite entre el compromiso po-
lítico (la lucha cultural) y la independencia de la producción artística. 
Gramsci, mientras tanto, adquiría un papel cada vez más relevante 
como teórico de la izquierda internacional, al hilo de muchísimas 
antologías y traducciones que solían relacionarse con políticas al-
ternativas –aunque no contrarias– al bloque soviético adaptadas a 
las diversas situaciones nacionales. Todas buscaban fijar «métodos 
de lectura» (Dal Sasso, 1969), o «lecturas sintomales» (Anderson, 
1976; Mouffe, 1991), que ofrecieran una síntesis razonada de un 
pensamiento originalmente esbozado y fragmentario. 

Así, los límites de la presentación de Gramsci en la posguerra 
se hacían cada vez más evidentes. Sobre todo, tras la crisis del esta-
linismo y del liderazgo de la urss sobre la izquierda internacional 
desde finales de los cincuenta. En 1975, Einaudi publicó por prime-
ra vez los Cuadernos completos y ordenados solo cronológicamente 
y sin introducción, y su principal mérito fue liberar los textos de 
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sus estereotipos y ordenarlos definitivamente. Respecto a Gramsci 
en español, en la reciente edición de Akal, la traducción de Antonio 
Antón de 2023 parece haber mejorado la ya obsoleta de Ediciones 
Era (1981). Antón sigue la edición de Einaudi, aunque los apartados 
van precedidos de útiles y rigurosas notas introductorias de Anxo 
Garrido. Otra estrategia exitosa ha sido la de César Rendueles con 
su antología de 2017 para Alianza Editorial, organizada en torno 
a conceptos que atraviesan todo el pensamiento de Gramsci como 
hegemonía, crisis orgánica, transformismo, revolución pasiva, etc.

Para nosotros la tarea ha sido mucho más liviana. El discurso 
gramsciano sobre arte nunca ha atraído tanto interés como su teoría 
política (si es que es posible separarlos), pero se hacía evidente la 
necesidad de ofrecer una panorámica, siquiera una perspectiva, de 
la cuestión. Hay que agradecer a Anacleto Ferrer la iniciativa de pro-
ponernos adaptar las investigaciones que estábamos desarrollando 
a este formato de antología. La cuidadosa traducción de Alejandro 
Sánchez Berrocal, por sí sola, ya supone una aportación significativa 
al estado actual de los estudios gramscianos. Sin duda, los estudiosos 
de la estética a quienes se dirige esta colección sabrán además em-
plear este conjunto de textos de muchos y originales modos. Sobre 
todo, quienes, conscientes del forzado aislamiento de Gramsci, lo 
perciben no obstante como una referencia de la cultura europea 
de entreguerras cuya influencia se extiende decisivamente al pen-
samiento contemporáneo (cf. por ejemplo Spivak, 1988; Bandist, 
2015; Gentili, Stimili y Guerra, 2025). Contribuir a clarificar de qué 
modos lo hace es la intención que anima este estudio introductorio.

Por lo demás, hemos procurado incluir todos los textos rele-
vantes, desde los escritos de L’Ordine nuovo a los cuadernos redac-
tados en prisión. En ellos se encuentran reflexiones teóricas sobre 
estética, política cultural, pedagogía, etc., combinadas con ejemplos 
de crítica literaria y teatral. El estudio introductorio sitúa el pensa-
miento de Gramsci en su contexto teórico, el debate entre idealismo 
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y marxismo, e intenta delimitar los temas sobre los que discurre el 
autor: la diferencia entre historia y estética, los desniveles de la cul-
tura y las características del intelectual comprometido.

INTRODUCCIÓN

A cada tiempo corresponde una forma de arte. Nuevas expe-
riencias suscitan nuevos temas y modos de expresión. No obstante, 
como escribe Gramsci, dos escritores pueden expresar su momen-
to –incluso con la misma pasión– de formas muy distintas: «... uno 
puede ser artista y el otro un simple cero a la izquierda» (Q6, Q8: 
2187).2 El arte de una época –su sensibilidad, sus obras y sus artistas 
concretos– no puede anticiparse ni predecirse.

Nadie puede saltar por encima de su tiempo, como decía Hegel 
(2025: 23), ni tampoco puede hacerlo su forma de pensar el arte. La 
validez universal del juico estético se basa en facultades mentales 
comunes a todos los seres humanos, pero, al fin y al cabo, semejante 
universalización es solo un hecho histórico. En el mundo en el que 
vive, Gramsci percibe las prácticas y las experiencias artísticas como 
escindidas, y piensa que la amplitud de la fractura expresa el grado 
de unidad y compenetración de una sociedad histórica. El cisma del 
gusto persiste en tanto persisten los antagonismos sociales, lo cual 
no solo implica una contraposición de perspectivas y sensibilidades, 
sino también de jerarquía. 

Así, la investigación estética abstraída de sus condiciones so-
ciohistóricas queda relativizada como objeto legítimo de investi-
gación. Es decir, los rasgos que hacen valiosa a una obra –lo que 

2.  Para agilizar la lectura y debido a las constantes citas de los Quaderni del 
carcere, citamos como Q por la edición de Einaudi de 1975, seguida, tras dos puntos, 
del número de página.
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tradicionalmente se denomina «bellas artes»– también la hacen 
«alta» y elitista ante lo simple y lo vulgar. De aquí surgen las difi-
cultades para estudiarla racionalmente solo en términos de «bella» 
o «fea», sin tener en cuenta las estratificaciones culturales internas a 
las prácticas artísticas concretas y lo que significan. Según Gramsci, 
de estas depende, además, la figura histórica del artista –o del inte-
lectual, en general–, que oscila entre la popularidad y la excelencia. 

Teorizar el arte desde esta perspectiva no consiste solo en defi-
nir racionalmente una norma o un estilo, sino también en elucidar la 
relación de esa estética normativa con esas prácticas diversas y estra-
tificadas. Lo que Gramsci llama «historicismo» toma como premisa 
que la razón no es solo, ni primariamente, teoría; sino realidad con-
creta. Por eso concibe su programa intelectual como indisociable 
de una política cultural, incluyendo un proyecto pedagógico para la 
reunificación de la fragmentada unidad de la sensibilidad que supere 
el arte presente en un arte futuro de todo el género humano.

FILOSOFÍA DE LA PRAXIS Y DELIMITACIÓN  
DE LA ESTÉTICA

Durante el paso del xix al xx, se mantuvieron en Italia caracte-
rísticos debates sobre el significado de la noción hegeliana de iden-
tidad entre lo racional y lo real y su reelaboración por Marx como 
filosofía práctica. Giovanni Gentile tradujo en 1899 las Tesis sobre 
Feuerbach, donde se afirma que «los filósofos no han hecho más que 
interpretar de diversos modos el mundo, pero de lo que se trata es 
de transformarlo» (Marx, 2000: tesis XI, 35). Antonio Labriola, por 
entonces, definía la objetividad científica como negación de la ideo-
logía, entendida como «preconcepto», pensando que «la sustancia 
intelectual de la época burguesa» consistía precisamente en «reve-
larnos [...] el origen práctico del intento científico» (2010 [1902]: 32). 




	Cover
	Portada
	Copyright
	Índice
	Estudio introductorio



