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«Y fuera del Conservatorio, España puede y debe vanagloriarse con los 
nombres del venerable compositor y maestro que ha sido de capilla de la Ba-
sílica de Bilbao, Sr. Ledesma; con los de los Sres. Barbieri, Sarmiento, Pérez, 
Pio, Castellanos, Aguilar, Aguirre y tantos otros compositores, flautistas, vio-
linistas, violoncelistas, clarinetistas, etc., que son por sus talentos músicos un 
bello ornamento y una esperanza del arte, puesto que con sus consejos y di-
rección se va formando esa juventud que ha de reemplazarlos un día, y que 
perpetuará de generación en generación las tradiciones de escuela que aque-
llos poseen y atesoran».

Gaceta musical de Madrid, 1865.

«[...] si las fuerzas físicas se han enflaquezido, como es visible, con los 
años puedo asegurar que permanece cada vez más firme la voluntad de em-
plearla hasta donde me sea posible en beneficio de la culta Bilbao, a quien 
amo como a mi patria adoptiva, y de corresponder a la maternal acogida que 
la debí hace ya casi medio siglo y al aprecio con que en tan largo periodo me 
han tomado todas las diferentes clases de su vecindario».

Nicolás Ledesma, 1870.
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Prefacio

Desde que a los 13 años comencé a acompañar algunas de las misas en la 
iglesia de los Santos Juanes del Casco Viejo de Bilbao, mi vida musical siem-
pre ha estado vinculada al centro neurálgico del «Botxo». Sin yo saberlo, aquel 
atrevimiento dio lugar en una serie de hechos y decisiones que finalmente me 
llevaron a decantarme por la carrera musical e investigadora. Por ejemplo, te-
ner la posibilidad de tocar y ensayar en un órgano hizo que el piano, al que 
consideraba mi instrumento favorito, se viese desplazado sin remedio y para 
siempre a un segundo plano en favor de los tubos, los pedales y los registros. 
Un poco más tarde me sumé al coro de la capilla de música de la catedral de 
Bilbao, en el que me mantuve varios años mientras los estudios me lo permi-
tieron. En ella conocí una gran cantidad de compositores y obras, incluido el 
protagonista de este libro, Nicolás Ledesma.

Una de las primeras partituras que interpreté con este conjunto fue su Sta-
bat Mater, tal vez la composición musical más conocida del maestro de capi-
lla, y que generó en mí una gran fascinación. En un primer momento, desco-
nocía cualquier dato biográfico sobre su figura, incluida su estrecha relación 
con Bilbao; ni siquiera sabía entonces que la calle Ledesma, famosa hoy en día 
por la cantidad y calidad de los bares de «pintxos» que alberga, homenajea su 
memoria. Más adelante obtuve información acerca de él y de su vínculo con la 
ciudad y las parroquias en las que crecí musicalmente, pero tampoco le presté 
una especial atención. Pronto otros autores y otras partituras pasaron a ocu-
par mi atril y yo proseguí con mi formación, cada vez más centrada en la prác-
tica del órgano y el estudio de la historia, a la vez que pasé a ocupar el cargo de 
organista titular de la iglesia de San Antón y auxiliar de la catedral de Bilbao. 
Tras el paso por distintas facultades y conservatorios, en el año 2011 decidí co-
menzar los estudios de doctorado; puede decirse que en este momento dio ini-
cio la aventura que desencadenó la redacción de este libro.
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La etapa universitaria, independientemente del carácter científico, so-
cial o humanístico de la misma, supone para el alumno, en muchos casos, la 
ruptura o modificación de un arraigado planteamiento previo acerca del fun-
cionamiento de las cosas. En mi caso, el estudio de la historia de la música 
española en el siglo xix me hizo comprender lo erróneo de una tesis que, afor-
tunadamente, a día de hoy prácticamente nadie enarbola: que la música ibé-
rica escrita entre 1800 y 1900 carece de calidad y de interés. Un primer acer-
camiento a esta parcela de la musicología me hizo comprender en poco tiempo 
que, lejos de lo que los clichés historiográficos o los juicios apriorísticos apor-
taban acerca de este repertorio, el corpus decimonónico posee una riqueza y 
atractivo increíbles. Cuando decidí interesarme por esta etapa cronológica, 
existían ya numerosos trabajos que desmontaban este manido tópico de ma-
nera inequívoca, y actualmente la cantidad de textos académicos centrados en 
esta problemática no hace sino aumentar. Algo similar ha sucedido en la par-
cela interpretativa: cada vez son más las agrupaciones e intérpretes solistas 
que optan por rescatar y recuperar piezas musicales españolas de gran valor 
pertenecientes a este periodo.

Dicho cambio en mi paradigma acerca del pasado musical me llevó a repa-
rar, al poco de comenzar mi etapa de doctorado, en una figura a la que hacía 
tiempo que no acudía: Nicolás Ledesma. En un momento en el que las aplica-
ciones de audio en línea comenzaban a ofrecer resultados muy satisfactorios 
en el ámbito de la música clásica, acometí la búsqueda de este nombre con la 
convicción de que iba a encontrar numerosas versiones del Stabat Mater que 
canté hacía ya bastante tiempo; al fin y al cabo, se trataba de un compositor 
que, a tenor de las pocas referencias que conocía acerca su trayectoria, tuvo un 
enorme reconocimiento por parte de sus coetáneos, sumado a esto que el re-
cuerdo que tenía de la obra era ciertamente muy positivo. Sin embargo, la pes-
quisa no arrojó ningún resultado en las mencionadas plataformas de música. 
Extrañado, traté de localizar alguna publicación destacada acerca de Ledesma, 
igualmente sin éxito. En cualquier caso, las escasas noticias localizadas apun-
taban a que fue una personalidad muy destacada en el siglo xix español, sobre 
todo en el País Vasco. La suma de estos factores me llevó a plantear una pri-
mera aproximación histórica y analítica a la figura del compositor.

Esta investigación inicial arrojó resultados muy positivos: una breve re-
construcción de su biografía confirmó las sospechas acerca de su importancia 
en el desarrollo cultural de Bilbao desde su puesto de maestro de capilla, no 
solo en el ámbito sacro, sino también ligado a otras iniciativas musicales in-
dependientes de la Iglesia y ligadas a fenómenos sociales propios de la socie-
dad vasca del siglo xix. Al mismo tiempo, el análisis de una pequeña parte de 
su repertorio para órgano mostró el interés de su música, a caballo entre mo-
delos dieciochescos y el romanticismo de los primeros años de 1800. Pero sin 
duda, una de las conclusiones que más me impactó fue la apreciación, por mi 
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parte, de una idea evidente pero en la que no había reparado hasta finalizado 
el trabajo: realmente no había estudiado a un personaje y un contexto desco-
nocidos y extraños, sino que había rescatado datos, lugares y personajes que 
pertenecían a mi propio universo; a fin de cuentas, había escrito una historia 
acerca del pasado de mi ciudad y de mi puesto de trabajo en la que recuperaba 
a las personas que continuaron el trazo de una línea marcada por sus antece-
sores y que había llegado hasta mí. Apoyado por los resultados y animado por 
la nueva perspectiva que había cobrado la investigación, me lancé a profundi-
zar y analizar la biografía y el corpus compositivo de Nicolás Ledesma, lo que 
dio lugar al texto que aquí presento.

Corro el riesgo de hacer una afirmación de Perogrullo, pero creo necesario 
apuntar que un trabajo de esta envergadura suele requerir de un estímulo im-
portante, algo que permita al investigador crear y mantener una energía sufi-
ciente para llevar a cabo su tarea. En mi caso, como ya he mencionado, el ele-
mento subjetivo, y hasta cierto punto emocional, cobró una gran importancia 
de modo que la curiosidad profesional se vio equiparada con la personal y se 
convirtió en una gran motivación, aunque sin convertirse en un problema: al 
ser mi objeto de estudio una parte indispensable de mi trayectoria vital y mu-
sical, cada fecha, nombre y acontecimiento descubiertos suponían algo más 
que una mera referencia. Por supuesto, esta pasión nunca estuvo reñida con el 
respeto a la disciplina musicológica pero he de reconocer que suavizaron con-
siderablemente las interminables horas de archivo y estudio.

Este libro busca, por tanto, responder a interrogantes de muy diversa na-
turaleza. Por un lado, resulta innegable que se trata de una investigación con 
claros objetivos científicos, en tanto que ofrece resultados acreditados y con-
trastados. Pero, por otro lado, tampoco puede discutirse que este trabajo na-
ció y se alimentó de la inquietud personal del investigador. Por consiguiente, 
desde el punto de vista privado e individual, este estudio ha querido también 
recuperar el pasado de mi realidad. Ha planteado un viaje en el tiempo para 
permitirme comprender los sacrificios, las recompensas, las miserias y las ale-
grías de aquellos que me precedieron. Al fin y al cabo, a mis 13 años me in-
serté de manera inconsciente en una historia que hundía sus raíces años atrás 
y que, en muchos casos, merecen ser desenterradas y recordadas. En defini-
tiva, el texto que sigue busca reconstruir una historia individual, la de Nico-
lás Ledesma, salpicada de acontecimientos y relaciones personales y profesio-
nales de toda índole. Junto a ellos, se analiza su producción musical, un vasto 
legado que no es sino reflejo de la personalidad del compositor y del tiempo 
que le tocó vivir. Espero, por tanto, que el lector satisfaga su curiosidad, ya sea 
esta musicológica, histórica o de cualquier otro tipo y deseo que, al igual que 
me ocurrió a mí, pueda conocer mejor su pasado para comprender mejor el 
presente.
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