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PRESENTACION DEL AUTOR Y SU OBRA
ARRAIGADA EN LA POESIA TRADICIONAL



CONSIDERACIONES
ACERCA DE LOS ESTUDIOS QUE ABREN ESTE LIBRO

Las Letras del Arte Jondo de Ginés Jorquera se nos ofrecen como resultado de
una fusion de la poesia culta con la popular. Es decir, con la misma naturaleza poética
que toda la lirica tradicional hispana.! Pues bien, los dos estudios que presentan este
libro ponen su foco en esas dos caras: de la cara popular se ocupa José Martinez, con
gustosa preferencia; y de la culta, con afecto de buscador de tesoros cervantinos, lo
hace José Javier Ledn.

Ambas caras son soporte y vehiculo de la «sabiduria jonda» de Ginés Jorquera,
tal como la nombra y titula José Martinez Hernandez, la que constituye el ideario de
la Escuela Popular de Sabiduria Superior que quiso fundar el Juan de Mairena de
don Antonio Machado. Quien aseguraba que para buscar la sabiduria no tenemos que
acudir a nuestra tradicion filosofica, sino a «nuestro folklore, o saber vivo en el alma
del pueblo, del que procede también la verdadera poesia. Y este es el fundamento de
la poética jonda de Jorquera, sigue escribiendo Martinez, quien «ha sabido heredar
y recrear la clave poética popular, honda y sabia, adscrita a los universales del senti-
miento, fondo Ultimo de la existencia que es de todos y de cada uno, capaz de condensar
en unos cuantos versos una obra literaria o un tratado de filosofia».

De rastrear la tradicion culta se ocupa José Javier Leon, de esa otra cara de la
sabiduria jonda que el profesor granadino titula «Todas las coplas, toda una vida».

! Lapoesia lirica no es culta o popular por el autor, sino por su propia naturaleza poética, métrica
sobre todo, Iéxico, economia de medios para expresar sentimientos de forma certera... Asi, las coplas
recogidas en Cancioneros y Romanceros o de transmision oral son tradicionales, porque en ellas se retroa-
limenta la creacion de poeta culto con la aportacion de la transmision oral popular. La mayoria de las veces
son andnimas, lo cual no quiere decir que hayan sido creadas por autor agrafo, todo lo contrario: cuanta
mas depuracion estilistica popular mas presencia de autor culto implican. Aunque la version mas depurada
la alcance muchas veces el tiempo y la oralidad, lo que termina convirtiendo los versos en an6nimos.
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Cuyo primer parrafo funciona como secuencia de enlace con el siguiente estudio,
puesto que engancha en la escuela de Juan de Mairena, tan admirada por José Martinez.
Asi, afirma José Javier Leon, Jorquera bascula entre los dos Machado, jugando, como
Antonio en su poética, «con sutiles cambios de sentido sobre la pretension de dejar la
cancion en la memoria de los hombres; al tiempo que dialoga con Manuel asintiendo
en aquello de que «Las coplas se hacen para que sean cantadas, y, mientras tal cosa
no suceda, quedan reducidas a meras efusiones intimistas».

Dependencia afectiva e ideoldgica con el krausismo machadiano en la que todos
se encuentran: José Javier Ledn con Ginés Jorquera y éste con Juan de Mairena, el
grande amigo de José Martinez. En quien la llama de su impulso afectivo por el pueblo
y todas sus causas esta viva, en afinidad con la que alumbré el sentimiento social de
Ginés Jorquera. Es por ello que José Martinez no puede ni quiere evitar el voltear y
lamentarse por la humillacién sufrida por la poesia popular, y mas la intitulada como
«flamenca, por la causa de un saber culto, «elitista y despreciativo».

Sin embargo, para fabricar el puente que necesitamos por el que regresar a nuestro
hispanismo poético, hemos de precisar aqui que ese desprecio no procede en realidad
de la tradicion cultural espafiola, sino de la cultura ilustrada. Cuya identidad con todo
saber se produce porque la practica totalidad de las instituciones académicas nacieron
en Espafia con la llustracion, movimiento activista que, al mismo tiempo que aborrecia
el aplebeyamiento popular de la aristocracia espafiola, arrinconaba las instituciones
y universidades y literatura y filosofia y escuelas de economia hispanas. Las que,
por provenir de los Siglos de Oro de los Austrias, fueron acusadas de tenebrismo y
oscurantismo. La misma Academia llustrada, la que tantos logros tuvo para la cultura
espafiola en otros campos del saber cientifico, fue la que se mostraba «rigurosa, elitista
y despreciativa» ante lo popular y lo culto de la literatura espariola, a la que hubiera
querido también borrar de nuestra tradicion cultural.?

Aquel desdén ilustrado por lo popular empez6 a mitigarse a partir del Romanti-
cismo en general y del aleman en particular, romantico por antonomasia y por activista
antinapolednico. Que bien agradecia a Espafia haber sido el mayor ariete popular
contra Bonaparte, cuyo imperio se extendia civilizador bajo bandera ilustrada. Acti-
vismo poético herderiano que, al ser buscador del Volksgeist propio de cada nacion,
nos explica también por qué la reivindicacion de la tradicion nacional espafiola se
escribiera europea y romantica antes que espafiola y postromantica:

2 Guerra cultural contra la tradicion que crecia en el enfrentamiento bélico entre borbdnicos
y austracistas por la Corona espafiola. Vencidos los Austrias, habia que olvidar su herencia cultural,
despreciada por su mestizaje y oscura contaminacion étnica. Después, los Borbones se espafiolizarian
contra los constitucionalistas liberales espafioles, herederos de la llustracion, hasta llegar a tener nada
menos que una «reina castiza.
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«Y si recuperamos nuestra tradicion cultural», escribe José Martinez, «fue por
obra de romanticos europeos, particularmente alemanes. Heine, Goethe y Schiller, en
Inglaterra Lord Byron y Campbell y en Francia Victor Hugo o Alfred de Musset...
Ellos trazaron el camino que después habrian de seguir en Espafia Cecilia Bohl de
Faber, Augusto Ferran o Gustavo Adolfo Bécquer, que acufian verdaderos manifiestos
antiilustrados en la defensa de la menospreciada poesia, cantos y bailes y lenguajes
de raiz popular hispana».

Tardio romanticismo espafiol del siglo xix que empez0 a respetar la sabiduria
popular y cuya primera mano fue la de Agustin Duran,® seguido de sus afines krau-
sistas. Ellos condujeron a los Machado, y a todos los que les sucedieron en la empresa
reivindicativa de lo popular nacional, hasta la fuente de la tradicion hispana en la que
saciaba su «sed» Juan de Mairena.*

Por ello, para situar bien la raiz culta de este libro, hemos tenido que puentear el
impostado poético de la llustracion, para reencontrarnos con esa tradicion medieval
espafiola a la que se refiere José Martinez, aquella «poesia oral, cantada y juglaresca,
gue corria de boca en boca como experiencia personal y comdn, individual y andnima.
Tradicion que entronca lo juglaresco de calles y plazas con todo el mordiente jacaro de
nuestra literatura bajomedieval, renacentista y barroca, que cuaja como «la de los Siglos
de Oro». Tradicidn culta hispana que no s6lo nunca desprecid lo popular, sino que de
su fuerza se nutria y con ella se salvaba en muchas ocasiones. Una poesia magnifica
y sin parangon, que lo fue precisamente porque tocaba el cielo con las manos untadas
del fango del picaro suelo que le servia de levadura. Y en las paginas de cuyos autores,
la mayoria conversos, se escribid la gloria de nuestra literatura. Poesia culta espafiola
gue tanto se crecia y miraba, no ya sélo en la colectiva y popular, sino incluso en la
canalla marginalidad individualizada de guitones,® jacaros y hampones.

Pues esa es la sabiduria culta que vive en esta obra de Ginés Jorquera, la que le
llegd, desde nuestro Barroco, «nutrida de lirica popular espafiola, especialmente anda-

3 Oportuno recordar aqui que Antonio y Manuel Machado aprendieron a leer en la Coleccion de
romances antiguos recopilados «por su buen tio» Agustin Duran (1789-1862), el primero en percibir que
de Alemania procedia «la nueva tendencia —el romanticismo antiilustrado— que llegaba hasta tierra
hispana». El Discurso sobre el influjo que ha tenido la critica moderna en la decadencia del antiguo
teatro espariol, de 1828, es el documento mas antiguo para una nueva mirada sobre nuestra literatura culta
y popular, juzgada como manifestacion del espiritu romantico del pueblo espafiol. Bajo la influencia de
Durén nos encontraremos a Estébanez Calderdén buscando «romances o corridos» en la Triana gitana de
1831. E incluso el fervor romancero de Federico Garcia Lorca.

4 José Martinez enumera Colecciones, desde la de Don Preciso, de finales del siglo xvim, y desde La
soledad de Ferran y la obra de «Demdfilo», Balmaseda, Rodriguez Marin y Manuel Machado, pasando
por la admiracion de tantos y tantos poetas..., hasta volver a coplas de autor y, de nuevo, a recopilaciones
y estudios que relacionan la poesia flamenca con la lirica popular.

5 Arcaismo espafiol de donde procede la palabra «gitano».
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luza». Asi, la tradicion culta que anida en esta obra no es la ilustrada, como bien veréis
que dice José Martinez, sino la espafiola, como bien oiréis a través de ella a Cervantes
y a Quevedo, segun los convoca a su estudio José Javier Ledn. Quien la rastrea, con
algunos dichosos hallazgos cervantinos, «los menos evidentes», desde luego. Porque
la evidencia de los quevedescos es obvia, dado que el componente tragico existencial
de don Francisco se aviene con el drama de lo jondo y, por ello, salta a la vista en las
casi paréafrasis de Ginés Jorquera por siguiriyas:

Se quebraron los puntales

que mi casa sostenian.

Cosita ya no terelo
que pueda decir que es mia.

Mientras que las referencias cervantinas estan mas escondidas, serpentean por
terrenos mas sutiles en la conceptualizacion poética de Jorquera. Y es en esta tarea en
la que, sin pensarlo ni preverlo, José Javier Ledn me devuelve el encuentro permanente
entre Ginés Jorquera y su pasion por Cervantes y Quijote, encuentro que vive en mi
memoria poética y mi memoria biografica.®

José Javier LeoOn aprecia que «tal vez lo mas original del corpus poético jondo de
Ginés Jorquera sea la filiacion expresa con fuentes de naturaleza culta». Fuentes que
estan por todo el poemario, aunque «Jorquera revela expresamente las que provienen
de dos de los clasicos castellanos mas canénicos, Cervantes y Quevedo, develando
uno de los procedimientos basicos de la factura de la copla popular, en la que el ori-
gen culto llega a olvidarse por una preceptiva de canto rodado». Y asi, rodando los
siglos, nos encontramos con Sancho en esa «misericordia de vino», por mendicantes
soleares gitanas:

Abrasaito de sed,

de puerta en puerta mendigo,
y nadie tiene pa mi
misericordia de vino.

Asi mismo, destaca José Javier Leon la raiz culta de la épica comarcal, que en
Jorquera es levantina y minera, como lo es de propia nacion donde quiera que sea.
Porque «... ¢qué épica, de Uruk a Sierra Morena y de Micenas y Tirinto a Tlapehuala,
no ha brotado del suelo amarillo y arido del terrufio?».

Finalmente, quiero anotar que también en la épica lirica biblica de religion, y en la
poética de los marginados sociales de redencion, encontraremos ese puente de lo culto

& De tantos viajes y lecturas compartidos por las rutas de Quevedo y de Cervantes, de paradas en
lugares emblematicos, de correspondientes lecturas de capitulos sobre La Mancha solana: Argamasilla
de Alba, Ruidera, Molino de Batanes, Cueva de Montesinos, Puerto L&pice, El Toboso...
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a lo popular de ida y vuelta, fabricado con versos jondos. Puente que José Martinez,
José Javier Ledn y yo misma hemos transitado, antes de presentarlo a estudiosos y
lectores, cantaores y aficionados y artistas plasticos... Que tendran su palabra y la
Gltima sobre esta «sabiduria jonda» de Ginés Jorquera. La que, por muy alto que piense
en cielos, siempre pisa la tierra. La que bebe en el abrevadero de nuestra lirica, culta
y popular. Siempre emocionando con palabras de nuestras lenguas hispanas, gitanas e
indianas: las que ponen forma métrica y expresion flamenca a la sustancia de nuestro
pensamiento poético tradicional.

Génesis Garcia
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Filosofiay Estética del Flamenco. Su tltimo libro, publicado en 2019, es un ensayo sobre
la filosofia poética en Juan de Mairena titulado Antonio Machado, un pensador poético.
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programas universitarios en Espafia, en Bennington College, Vermont (Estados Unidos)
y en la Universidad de Leeds (Reino Unido). Como director de la empresa Prometeo,
organizo y dirigio cursos de cultura y metodologia para profesores europeos de espafiol.
Ha sido frecuentemente invitado a impartir conferencias, seminarios y talleres por Europa
y América. En la actualidad, es profesor de lengua y cultura, literatura contemporanea,
flamenco y cancién espafiola en el Centro de Lenguas Modernas de la Universidad de
Granada, y participa como docente de cursos de posgrado (Ensefianza de la literatura
y Arte flamenco). Entre sus publicaciones destacan: Compés de extranjeria, (Granada:
Comares, 2008), Caleidoscopio-1 (Madrid: enClave-ELE, 2016) y El duende, hallazgo
y clichéy la primera edicion critica anotada de Juego y teoria del duende de Federico
Garcia Lorca, (Sevilla: Athenaica, Ediciones Universitarias, 2018). De 2020 son La sangre
derramada. Ecos de la tauromaquia de SAnchez Mejias en Garcia Lorca, seguida de El
pase de la muerte, de Mejias (Sevilla: Athenaica), su edicion de la conferencia sobre las
nanas de Lorca (Logrofio: Pepitas Editorial) y el volumen miscelaneo de asuntos flamencos
y lorquianos De Federico a Slverio, con amor (Granada: Universidad).



AGRADECIMIENTOS

El mérito de este libro, segun Editorial Comares ha apreciado para incluirlo en su
muy cuidado catalogo, esta en haber sabido valorar que estamos ante una coleccion de
letras de autor capaz de verter nuestra memoria cultural en palabra poética jonda. Los
Cancioneros de Flamenco son, casi siempre, Compilaciones o Colecciones de coplas,
raramente un corpus poético de autor. Cosa que al fin es de importancia secundaria, o
no importa nada al hecho de que siendo estas letras del arte jondo de autor nombrado,
lo relevante es que podrian ser anénimas, porque estan compuestas dentro del curso
del rio poético tradicional que alimenta la poesia popular espafiola desde hace siglos.
El mérito de esta obra que presentamos no esté tanto en la habilidad poética de Ginés
Jorquera, sino en que su boca hable y su mano escriba en las claves que contienen la
naturaleza popular, flamenca, gitana y jonda, de la poesia espafola tradicional. Todos
los que hemos colaborado en esta publicacion tenemos la satisfaccion de dar vuelo en
papel a estas letras para que el mundo de la lirica popular espafiola cuente ahora con
una obra por la que resbalan las aguas que han conformado la naturaleza de la poesia
hispano andaluza tradicional. Y para que esta poesia quede también en el lugar que le
corresponde a este lado de la cultura escrita. *

Nuestro reconocimiento inicial es para la Junta Directiva de la Pefia Flamenca de
Cartagena, porque ellos tuvieron la iniciativa de esta publicacién y porque ha instituido
también, entre sus «Perlas a millares», un Concurso de Letras que lleva el nombre de
Ginés Jorquera.

3 En «El flamenco no esta en los escritos» Conferencia Génesis Garcia. Archidona, 2017.Y en «El
flamenco, un arte sin escritura salvado en los escritos» |1 Seminario Internacional Observatorio Flamenco
desde las Bellas Artes UNIA, Sevilla, Febrero, 2020. www.genesisgarcia.es



72 LETRAS DEL ARTE JONDO EN EL CURSO DE LA LIRICA TRADICIONAL HISPANA

Agradecemos muy especialmente a la Fundacién Cajamurcia el hacer posible esta
publicacion, interesada en respaldarla por el reconocimiento de la institucion hacia
la obra poética y plastica de Ginés Jorquera, recalada alin mas por el afecto hacia el
autor de este libro.

A la Editorial Comares, Gonzalo Osorio y Virginia Vilchez.

Al colectivo Art Nostrum, artistas plasticos de nuestro Mediterraneo cuya decidida
y gustosa contribucién tanto estimamos.

A los doctores José Martinez Hernandez y José Javier Ledn, cuyos trabajos «Sabi-
duria Jonda» y «Todas las coplas, toda una vida» ahorman intelectual y expresiva-
mente esta obra. Lo que contribuird a una mas y mejor apreciacion por los lectores y
los estudiosos interesados en el conocimiento de esta aportacion en el mundo de la
poesia tradicional espafiola.

Trabajo de todos que yo misma, como responsable de la edicién, he coordinado y
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estar contribuyendo a preservar una muestra de nuestro patrimonio lirico, el que los
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ESTE LIBRO atraera y colmara a todo lector interesado desde dis-
tintas miradas tanto por la copla como por la poesia y la poética del
arte jondo. Por una parte, habra lectores que ya saben de los impactos
emocionales de los palos del cante, como asi se conoce a esta poesia
lirica en el mundo de la aficion, que gozaran la degustacién lenta de
estas letras resonando en la tradicion flamenca. Por otra, ofrecemos este
caudal poético al estudioso de la lirica tradicional espafiola, que con
esta lectura recibira el marco y la comprension que haga posible que
las letras del cante flamenco sean descubiertas como uno de los cau-
ces que converge en la profunda, brillante y vibrante torrentera de la
lirica tradicional hispana. Y, si nos situamos en la intencion del autor
de estas composiciones jondas, en el impulso afectivo que lo animaba,
hay un tercer grupo de lectores, que es al que Ginés Jorquera se dirigia
para ver cumplida en ellos su propia creatividad: los artistas flamencos.
Que si acaso incorporaran estas coplas a su repertorio, se cumpliria en
ellos lo que este autor con vocacion de andnimo anhelaba: el paso de la
potencia lirica creativa al acto artistico de cantaores y guitarristas, bai-
laoras y bailaores. Porque serén ellos quienes, al interpretar estas letras
y placearlas, las harian vivir y estallar en sus cuerpos, con la piel como
limite, por los escenarios del arte jondo.
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