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INTRODUCCION

Es sabido que los patronos de los estudios
lorquianos son san Sisifo y santa Penélope
(Daniel Devoto).

EL TEATRO ES POESIA QUE SE HACE HUMANA

Lo teatral obedece en Garcia Lorca a un impulso prima-
rio. Su hermano Francisco recordé en 1947 que el primer
juguete que compro Federico con su dinero, «rompiendo
la hucha», fue un teatro. Como no traia libretos tuvo que
inventar las obras: «Esa seria su primera contribucion drama-
tica». Su infancia estuvo llena de juegos, disfraces, mascaras,
fascinacion por los titeres, que vio en Fuente Vaqueros en
1905. De adulto tuvo una vision teatral del mundo: «Poesia,
risa, llanto son los ingredientes de su invencion dramatica».
El proposito ultimo de sus diversos tanteos teatrales fue lo-
grar «el punto de fusion de poesia y drama», y en consecuen-
cia ser, entre todos los poetas, «el que ha volcado la poesia
en el teatro de habla espanola» (Francisco Garcia Lorca
1993). Una poesia, vio Maria Zambrano en 1937, «dramatica
porque siempre hay en ella un suceso y una persona tras
él». Por debajo, en palabras del poeta de 1935, late

el ansia que tiene todo verdadero artista... [de que] ...se
establezca la comunicacion de amor con otros en esa ma-



XIV INTRODUCCION

ravillosa cadena de solidaridad espiritual a que tiende toda

obra de arte y que es fin unico de palabra, pincel, piedra y
pluma (1997 III).

Y ya aplicada al teatro, en una entrevista del mismo ano:

Aspiro a ensenar al pueblo y a influir en él. Tengo ansia
por que me quieran las grandes masas. Es una idea nietzschea-
na. Por eso a mi Nietzsche me lastima el corazén (1997 III).

Lleg6 a hacerse con un conocimiento preciso de todos los
aspectos del hecho teatral. La elocuencia de tres reflexiones
generales, respectivamente de 1934, 1935y 1936, ilustra esa
formacion y ahorra la glosa ulterior.

El 15 de marzo de 1934, en pleno éxito bonaerense, en
una funcion especial para actores en honor de Lola Membri-
ves lanzo unas vibrantes y razonadas advertencias en defensa
del teatro:

Cuando me hablan de la decadencia del teatro [...] yo
pienso en los millones de hombres que esperan en los campos
y en los arrabales de las ciudades ver con sus ojos nuevos de
asombro el idilio con ruisenor de Romeo y Julieta, la panza
llena de vino de Falstaff o el lamento de nuestro Segismundo
luchando cara a cara con el cielo. No creo en la decadencia
del teatro, como no creo en la decadencia de la pintura ni
en la decadencia de la musica [...].

No hay decadencia, porque la decadencia es un comienzo
de agonia y un presagio de muerte; hay un natural sistole
y diastole en el corazén del teatro, un cambio de paisajes y
de modos, pero... pero. En este teatro lleno de actores y de
autores de criticos, yo digo que lo que pasa es que existe una
grave crisis de autoridad. El teatro ha perdido su autoridad, y
s1 sigue asi y nosotros dejamos que siga asi, haremos que las
nuevas generaciones pierdan la fe y, por tanto, el manantial
de la vocacion. El teatro ha perdido su autoridad porque dia
tras dia se ha producido un grave desequilibrio entre arte y
negocio. El teatro necesita dinero, y es justo y vital para su
vida que sea motivo de lucro; pero hasta la mitad nada mas.



