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Jorce CATALA

NewcAsTLE UnIVERSITY

n su discurso como académico electo de la Real Academia de Bellas Artes

de San Fernando, Romdan Gubern reflexiond sobre las estrechas relaciones
entre los comics y el cine, aludiendo a los frecuentes trasvases intermediales
como «una de las columnas vertebrales del sinergismo en el que se asienta la
actual cultura de masas» (Gubern, 2013: 42-43). Ese flujo de préstamos de
personajes determind, por ejemplo, la contratacion de un desconocido Chris-
topher Reeve para interpretar el papel de Superman en la pelicula homénima
de Richard Donner en 1978. El actor principal debia guardar un parecido fisico
con el popular personaje de cémic. El transito multidireccional ha posibilitado
la aparicién en formato cémic de personajes de la gran pantalla, como fue el
caso de Charles Chaplin y Buster Keaton o la adaptacién al cine de comics,
como ocurrié con la primera pelicula comica de la historia: LArroseur arrosé
(Dir. Louis Lumiére, 1895).! La afirmacién que la mayoria del mejor arte pro-
ducido en la actualidad parece darse entre medios (Higgins, 1967: 2) es provo-
cativa y puede suscitar recelos en cuanto a quién realiza tal valoracién y desde
doénde, habida cuenta de que la cultura estd constantemente atravesada por pro-
cesos y transformaciones que afectan al gusto, al canon y ala recepcion. Higgins
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fue el primero en acufar el término intermedia para referirse a los procesos in-
termediales que permiten, por ejemplo, la adaptacion diegética de historias de
un medio a otro. La confluencia de medios apunta hacia una convergencia cultu-
ral, término que recoge Baetens (2017: 131) y que acufié Jenkins para referirse
a como nuevos y viejos medios chocan, organizaciones de base y medios cor-
porativos se entrecruzan, y el poder de los productores y los consumidores inte-
racttia de maneras imprevisibles (Jenkins, 2006: 2). King ejemplifica esta con-
fluencia de medios y temporalidades en su anélisis de la novela grafica brasilena
Morro da favela (2011) de André Diniz. King argumenta que la «técnica que
utiliza Diniz es una imitacion digitalizada de la xilografia. Las figuras no se talla-
ron en madera, sino que fueron configuradas utilizando un software de diseno>
(King, 2019: 243). De origen medieval, la xilogravura popular, una préctica de
impresion basada en el grabado que utiliza la madera como matriz parala repro-
duccidn en papel, se desarroll6 en el Brasil pre-moderno por la influencia por-
tuguesa poniendo de manifiesto que la convergencia cultural presenta una larga
historia de intrincadas negociaciones y multiplicidad de temporalidades.

2 Para ahondar en las relaciones intermediales entre el cine y el cémic, el lector inte-
resado puede encontrar mas informacion en las siguientes revistas publicadas en Espana:
L’Atalante, Revista de estudios cinematogrdficos publicé un especial (n°16) coordinado por
Diego Molld y Jordi Revert (2016); en 2020 se sumaron tres nuevos volimenes dedicados
al estudio de las relaciones entre cine y cémic (Quaderns de cine, n°1S; un nimero especial
de Tebeosfera coordinado por Francisco Sdez de Adana y Héctor Tarancén titulado «Cémic
y Cine> y un especial coordinado por Gonzalo M. Pavés y Julio Gracia Lana para la revista
Neurdptica titulado «De la pagina en blanco al espacio filmico» ). Para una vision actual del
estado de la cuestién recomiendo Séez de Adana (2021) en el que revisa panordmicamente
la relacion del comic con el cine y otros medios. Algunos de estos otros medios son el teatro
o la poesia, que fue el motivo del sugerente libro Diiplex. Poesia y Cémic (2020) coordinado
por Séez de Adana y Enrique del Rey Cabero. En cuanto a la intermedialidad del comic y
la pintura, el libro de Luis Gasca y Ariel Mensuro (2014) es un estudio pormenorizado
de las relaciones entre los dos medios. En esta linea, la tesis doctoral de Julio Gracia Lana
(2019), profundiza en la intermedialidad durante el periodo 1985-200S. Para explorar las
relaciones entre el comic y el dlbum ilustrado remito al interesantisimo volumen colectivo
coordinado por José Manuel Trabado (2020). Y sin salir del ambito espafiol y con un en-
foque mds amplio incluyendo otros medios, ademas del comic, destaca el libro de Antonio
J. Gil Gonzélez (2012) y el volumen coeditado entre Gil Gonzalez y Pedro Javier Pardo
(2018). Por otro lado, las relaciones intermediales entre videojuegos y cémic tienen en
Daniel Merlin Goodbrey uno de sus mayores exponentes a nivel internacional. Tras docto-
rarse en 2017 con una tesis sobre la mediacién digital y la hibridez en la forma del comic,
Goodbrey ha desarrollado sus propios cémics digitales (http://e-merl.com/about-2) en
los que incorpora elementos de los videojuegos. Goodbrey ha definido los game comics (c6-
mics lidicos) como «games that make specific use of some of the key characteristics of
the form of comics in the mechanics of their game-play>» (2021: 48). Aunque no tenemos
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Steimberg apunta que la historieta es uno de los espacios caracteristicos de
la mezcla contemporénea de textos y géneros (Steimberg, 2013: 170). Este en-
trelazamiento de flujos y adaptaciones entre un medio y otro nos situa en el
terreno de la intermedialidad que estudia las relaciones entre medios, enten-
dido el término medio como un concepto complejo y multidimensional que
permite distinguir al menos entre una dimensién comunicativo-semiotica,
otra material-tecnolégica y finalmente una convencional-institucional (Thon
y Wilde, 2016: 233). Es en ese espacio inter- donde las posibilidades expresi-
vas para contar una historia abren un abanico de posibilidades extenso, que se
desborda hacia el universo transmedial en lo que Sdnchez Mesa y Baetens han
denominado un cambio epistemolégico y discursivo que implica cambiar el eje
narrativo «desde la historia (en el sentido de una serie de acciones organizadas
en la forma de un argumento) al mundo narrativo transmedial (storyworld)>»
(Sénchez Mesa y Baetens, 2017: 13) como una matriz simbdlica generadora de
contenidos e historias en distintos medios.?

Los diversos elementos que podemos encontrar en un medio especifico
como el comic y que determinan la gama de posibles realizaciones expresivas
con las que cuentan los autores para desarrollar sus historias, tales como el texto,
la imagen, el color, el soporte, la materialidad, el sonido o el ritmo los ha defi-
nido Krees en su teorizacion de la multimodalidad como modes o modalidades

espacio para tratar debidamente el cémic digital, el libro de la ACDCOMIC (Asociacién
de Criticos y Divulgadores de Cémic de Espafia) coordinado por Pepo Pérez (2016) es
un punto clave de referencia. Y para finalizar estas breves recomendaciones, en el dmbito
anglosajén, destaca el texto de Gardner (2014) asi como los niimeros especiales en revistas
no especializadas en estudios de comic que han dedicado su atencion a este tema como es
el caso de Critical Inquiry, que publicé el especial titulado «Comics & Media» vol. 40, n°
3 (2014) coordinado por Hillary Chute y Patrick Jagoda. Las revistas especializadas sobre
cémics también han tratado la intermedialidad, por ejemplo, Journal of Graphic Novels and
Comics publicé en 2016 un niimero especial titulado «Mediality and Materiality of Con-
temporary Comics»; Studies in Comics ha tratado este asunto en un especial presentado
como «Comics and multimodal adaptation plenary address>» (Edginton, Ian; Culbard, I.
N. J.; Means-Shannon, Hannah., 2013); European Comic Art ha publicado articulos sobre
intermedialidad, como el de Nicolas Martinez (2021) basado en su tesis doctoral (Cardiff
University, 2020) y sobre procesos multimodales (Mufioz-Basols y Massaguer Comes,
2018), ademas de dos nimeros especiales sobre adaptaciones en 2013y 2017.

3 Como apunta Barrero, este proceso de traslacion tiene lugar conservando ejes o rasgos
narrativos originales, pero es habitual que ocurra una transformacioén del relato original
debido a las necesidades del medio de destino. En la historieta, son comunes los procesos
transmediales al abordar la explotacién de un producto en la busqueda de beneficios co-
merciales en la industria del juguete, los videojuegos, la literatura o el cine (Barrero, 2015:
374-5).

13
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y tienen por objeto desplegar una extensa variedad de rutas comunicativas ci-
mentadas en relaciones de orden semidtico y cultural. El estudio de las diferen-
tes modalidades y lo que aportan en la construccién del mensaje comunicativo
se define en la teoria de medios como multimodalidad, un campo de estudio
que entiende la comunicacion y la representacion mds alld del lenguaje, ya que
incluye un conjunto mucho mas amplio de posibilidades comunicacionales
que las personas (y los textos en sentido amplio) utilizan y también las relacio-
nes que pueden generarse entre ellas (Jewitt, 2017: 15). La multimodalidad
reside en el empleo de modalidades, que son recursos semiéticos desarrollados
socialmente y determinados en funcién de culturas especificas para la creacién
de significado. En este sentido, diversas modalidades posibilitan diferentes po-
tencialidades para la construccién de significado (Kress, 2010: 79).

Tras este breve estado de la cuestion en la teoria de medios con relacién al
cémic en el que cabe recordar que los medios son por definicién ‘impuros’ ya
que cada medio es intermedial (Sdnchez-Mesa y Baetens, 2017: 8), el presente
ensayo se propone analizar las relaciones intermediales en el comic centrando
la atencién hacia dos elementos especificos: el espacio y el sonido.

De la especificidad del comic
a las relaciones intermediales

Entre la comunidad investigadora sobre estudios de comic, el debate tedrico
en torno a su especificidad ha tenido una considerable relevancia y ha pesado
tanto la voluntad por analizar, definir y avanzar el campo teérico de la historieta
como buscar su legitimacién como manifestacion cultural.* Es por ello que la

4 Sobrelasituacién de los estudios de comic en el dmbito universitario espafiol, se puede
consultar Gracia Lana (2016) y sobre el estado de los estudios de cémic en el Reino Unido
el articulo publicado en Neurdptica de Catald y del Rey Cabero (2021). Remito al lector
al capitulo de Groensteen «Why Are Comics Still in Search of Cultural Legitimization»
(2009) en el que el autor especifica tres razones: 1) la primera proviene del cardcter hibri-
do del cémic (texto-imagen) que va en contra de la ideologfa de pureza que ha domina-
do los enfoques estéticos en occidente (p. 9); 2) una supuesta falta de ambicién narrativa
que emparenta el cdmic con otros géneros «menores> literarios como son la fantasfa, la
ciencia-ficcién, las historias de aventuras o eréticas e incluso la novela negra (p. 9); 3) y
finalmente la relacion histérica del comic con la nifiez que en algunos dmbitos todavia se
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identificacion de lo particular en el cémic
con relacioén a otros objetos culturales ha
sido una forma de reivindicacién que in-
voluntariamente ha obviado la reflexién de
Sanchez Mesa y Baetens de que no hay me-
dios puros ya que todos estdn atravesados
directa o indirectamente por relaciones
intermediales. En este contexto podemos
reflexionar, por ejemplo, sobre la «pa-
nopticidad» del cémic que lo convierte,
a priori, en el dnico medio narrativo que,
de manera sistematica, ofrece al lector-es-
pectador una visién conjunta de presente,
pasado y futuro representados de manera
simultdnea (Bartual, 2020: 244-245). La
temporalidad en el cOmic se expresa a tra-
vés del espacio, desde la composicién de
pagina a las relaciones entre las vifietas®
(cuando se usan vifietas) en virtud de ese
espacio intersticial que es la calle (gutter en
inglés) y al proceso mental de cierre (clo-
sure) por el cual el lector (ese complice si-
lencioso) conecta las vifietas independien-
tes en una secuencia deliberada dispuesta
por el autor (McCloud, 1994: 66). ;Pero
cémo dar sentido a obras que por su radical
planteamiento exceden los limites impuestos por esta u otras definiciones sobre
lo que es un cémic? Me refiero a la coleccion Abstract Comics: The Anthology
1958-2008 (2009) recopilada por Molotiu que cuestiona los canales conven-
cionales de la narracién. Pero también a los comics conceptuales recogidos en
UBUWeb, ademéds de obras de artistas espanoles como el proyecto Solo para
moscas (2008-2012) de Micharmut, que se origina en la libertad creativa que el

entiende como un infantilismo que desacredita la historieta y le impide su legitimacién en
el canon cultural (pp. 10-11).

S «Lapalabra vifieta designo originalmente, durante la etapa de la cultura rococd, a una
ornamentacion gréfica que se colocaba al principio o final de un libro o de sus capitulos, y
que recibié este nombre por haber sido la vid (vigne, en francés) uno de los primeros moti-
vos que utilizaron» (Gubern, 2014: 381).

15

Fig. 1. «Cuatro mira-
das» de Micharmut.
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entorno digital propicia® y que fue conformando «un caleidoscopio que varia
constantemente segtin se mire>» (Pons, 2013 ) hasta llegar a una edicién integral
en papel en 2012.

Mis recientemente, la primera obra de Victor Puchalski, Enter the Kann
(2016), Fragmentos seleccionados (2017) de Andrés Magan o muy particular-
mente Cadencia (2019) de Roberto Massé, abren rutas vanguardistas dentro
del comic que nos obligan a cuestionar no solo la especificidad del medio sino
los elementos estructurales y las relaciones que, establecidas en el marco de la
pagina fisica o virtual, se desbordan en la experiencia lectora a través de relacio-
nes multimodales e intermediales. En el caso de Masso, Vilches destaca una de
las claves de esta obra que explora «cémo se genera el ritmo en una historieta,
hasta el punto de que, por su condicion abstracta, acaba teniendo un compo-
nente musical importante: por momentos, el lector ‘escucha’ este cémic» (Vil-
ches, 2019a) porque la historieta, como nos recuerda Steimberg, es una cosa
que se oye (Steimberg, 2013: 167).

La definicién de cémic como la yuxtaposicion de espacios y la simulta-
neidad de temporalidades (Groensteen, 2016: 88) se manifiesta con especial
claridad en «Here>» de Richard McGuire. Esta obra de seis paginas publicada
en la revista Raw en 1989, plantea de manera vanguardista las vivencias que
tienen lugar en un mismo espacio, una habitacién de un apartamento, a través
de la superposicion de tiempos y espacios en un juego de prolepsis y analepsis
de manera radical. El ejemplo de «Here> y su innovador planteamiento for-
mal se manifiesta también en la mayoria de los trabajos que, desde la teoria
del comic, se distancian de la definicion cldsica que presupone la existencia de
secuencia entre vifietas para poder hablar propiamente de un cémic. Asi, Eis-
ner se refiere al comic como «arte secuencial>» (Eisner, [1985] 2000: S) y Mc-
Cloud, expande la definicién de Eisner sin alterar la centralidad de la secuencia
en el discurso del comic: «juxtaposed pictorial and other images in deliberate
sequence>» (1994: 9). La definicién de McCloud, ademds de obviar todo el
esqueleto tedrico que otros investigadores habian ido construyendo con an-
terioridad, parte del lugar equivocado como argumenta Vilches: «en lugar de
construir una definicién a partir de las obras y de aquello que, histéricamente,
se ha considerado cémic, McCloud la formula a priori» (Vilches, 2019b: 206).
La secuencia es, a fin de cuentas, un elemento definitorio del comic cldsico y asi
lo contempla Pintor que alude ala «regla de oro del clasicismo>, segn la cual
«cada vifieta demanda la siguiente> (Pintor, 2017: 200). Pero no es el unico
elemento en juego. De hecho, es posible como apunta Bartual, «la existencia de
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un comic poético o puramente metaférico en el que las imagenes estén vincula-
das entre si por razones distintas al espacio, el tiempo o la causalidad>» (Bartual,
2010: 134). En el caso de «Here», el planteamiento de Davies resulta muy per-
tinente: «Rather than ‘sequential art, made of a linear ordering of panel units,
it is useful in my view to think of comics as nested art, in which drawings occur
inside other drawings, and each cluster of drawing and text may serve multi-
ple functions simultaneously» (Davies, 2019: 223). Davies analiza el cémic no
como un lenguaje con una sintaxis propia (tal y como hace Neil Cohn) sino
como un medio que comparte las funciones del lenguaje (Halliday). Davies ar-
gumenta su posicién como una clarificacion de las ideas de braidingy arthrology
de Groensteen (2007), que analiza el cémic como una red de relaciones que
van mds alld de la secuencia. Las interrelaciones en co-presencia que argumenta
Davies, formadas por asociaciones (clusters) de texto e imagen pueden tener
funciones muy diversas y no estar necesariamente sometidas a la secuencia-
lidad. Pensar el comic «Here» o los ejemplos de Micharmut contenidos en
Solo para moscas como una matriz de posibles relaciones dispuestas por el autor
entre dibujo, escritura y composicién de pégina para conseguir una experiencia
emotiva en el lector, puede adolecer de las mismas limitaciones que la defini-
cién de McCloud al pecar de un exceso de generalidad. Quiza sea més enrique-
cedor sortear el tortuoso camino de la especificidad del comic y la infructuosa
busqueda del grial definitorio «algo que no parece ser una prioridad en otras
artes» (Vilches, 2019: 20S) y centrar la atencién en algunas lineas de andlisis,
como la solidaridad icénica que plantea Thierry Groensteen (2007). Desde una
mirada intermedial, la pregunta no reside en aquello que resulta diferencial en
el comic respecto a otras artes sino qué relaciones se establecen entre distintos
medios y de qué manera determinan procesos de composicion. En «Here»’,
por ejemplo, la radical estructura de sus seis paginas tuvo como inspiracion el
sistema de multipantallas del sistema operativo de Windows, es decir, se arti-
cula a través de una estética transmedial apropidndose de las técnicas de repre-
sentacién de Windows (Trabado Cabado, 2020: 204):

I was hanging out with a friend of mine, Ken Caldeira, whom I went to school
with and who is now a scientist working out at Stanford University -it was a com-

7  «Here» fue mads tarde reescrita por McGuire en formato de novela grafica en 2014,
pero contd ademds con una version cinematogréfica realizada por dos estudiantes, Tim Ma-
sick y Bill Trainor, en el departamento de Cine y Video del Rochester Institute of Technolo-
gy en 1991 ( https://www.youtube.com/watch?v=57hR44mBSu0&t=1 145). La siguiente
iteracion de esta historia serd una pelicula para la que se ha anunciado que Robert Zemeckis
dirigird a Tom Hanks.



18

MULTIMODALIDAD E INTERMEDIALIDAD

ment he made about the Windows program that got me thinking it could be a
multi-view instead of the split screen. That was the eureka moment. The idea is
a multi-dimensional view of time —not to think of time as linear, but of all time
existing simultaneously (McGuire en Smolderen, 2006b: 23)

Los ejemplos de Micharmut, Massé o McGuire nos instan a analizar la cen-
tralidad de las relaciones intermediales y a tomar cierta distancia con respecto a
la especificidad del comic en cuanto a medio.

El espacio y la
expansion de la

pagina

Las posibilidades expresivas del espa-
cio en el comic y su estudio formal es

susceptible de un andlisis a varios ni-

| =" 3 veles. El espacio que ocupa el comic

?ﬁh@‘ i | en la pagina puede servir, por ejemplo,

para avanzar la accion narrativa pero al
mismo tiempo fungir de reclamo pu-
blicitario como era frecuente en las ti-

ras comicas de principios del siglo xx.
En el ejemplo de la historieta ‘Bola de
Nieve, MANGO MACHO y Cascarita’
de Horacio publicado en la revista cu-
bana Carteles, los anuncios en la tercera
y quinta vineta se incorporan «plena-
mente a la ficcién humoristica de la his-
torieta que sirve de gancho para captar
nuevos clientes» (Catala, 2019: 552).
Por lo general, se puede entender
el espacio como aquel que comprende
Fig. 2. Carteles, 11 de  unicamente la composicion de pagina o la doble pégina, en virtud de la dis-
diciembre de 1932 posicién generalmente de vifietas de igual o distinto tamafio que tienen un
efecto en el acto de lectura. Las vinetas horizontales y mas grandes ralentizan la
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lectura, pero el uso de vifetas mds pequenas y en disposicion vertical aceleran
la narracién. Pero ni todos los comics usan vinetas al uso ni las posibilidades
para compartimentar el espacio se reducen a esta minima aproximacién. Como
dice Sergio Garcia «el espacio es para los comics lo que el tiempo es al cine
[...] el comic es capaz de reproducir el tiempo, simplemente usando los re-
cursos que le son propios, los graficos» (Garcia, 2000: 23). Esa relacién entre
espacio y temporalidad determina que las vifletas no son momentos estaticos
en el tiempo. Las imégenes (en vifietas o no) «tienen una duracién, que puede
estar ligada a la perspectiva» (Pintor, 2017: 131). Garcia utiliza la expresion
«efecto de rayos X para referirse a la percepcion que tienen los ninos peque-
fios cuando dibujan (Garcia, 2000: 58) y consiste en presentar un espacio en el
que aparecen varios personajes que pueden ocupar totalmente el espacio de la
pagina. Este enfoque nos permite establecer pautas de lectura en virtud de cada
imagen, cada vifieta con su pericampo. En el cémic (y en particular en Espana)
puede hablarse de una tradicion en la representacion espacial de la pagina como
un bloque de viviendas en el que las vinetas configuran también la separacion
entre plantas, entre viviendas. Esta composiciéon de pagina como metaespacio
en el que incluir chistes humoristicos que puedan estar interrelacionados nos
lleva atrds en el tiempo hasta, al menos, Xaudar6 con «La epidemia reinante>
publicada en la revista Blanco y Negro en 1900;* Pefiarroya también utiliza este
recurso en el n°l de Pulgarcito (1949) con la historieta «Alarma en el niimero
33 de la calle del Congrio» y Vazquez hizo lo propio con «Un dia en Villa Pul-
garcito> también para Pulgarcito en 1959. La historieta mas popular en su utili-
zacién del espacio como plancha-edificio es «13, Rue del Percebe» de Ibdnez,
para la revista Tio Vivo en 1961 y de la que se publicaron 442 entregas. En un
homenaje a Ibdnez, Micharmut retoma esta idea para su serie «13 Rue Babi-
lonia>, en un despliegue vanguardista que combina lo doméstico con lo irra-
cional, el tedio con la libertad creativa. La obra de Micharmut, recopilada en el
volumen Solo para moscas se inici6 en el espacio virtual, con una libertad total
en la que el autor valenciano pudo experimentar caminos expresivos radicales

8 Xaudaré retomara este mismo formato en otras historietas de estructura similar como
«Una casa en Nochebuenax también para Blanco y Negro el 27 de diciembre de 1902 y
«Une Maison de Paris» (1909) para la revista Le Rire durante su etapa parisina. Estos y
otros ejemplos se incluyeron en la reciente exposicion comisariada por Enrique Bordes en
la Biblioteca Nacional titulada «jBeatos, Mecachis y Percebes! Miles de afios de tebeos en
la Biblioteca Nacional» del 4 de octubre de 2018 al 13 de enero de 2019 (http://www.bne.
es/es/Actividades/Exposiciones/Exposiciones/Exposiciones2018 /beatos_mecachis_y
percebes.html). Otro destacado ejemplo de la plancha-edificio es el cémic «The School for
Girls» aparecida en The Spirit de Will Eisner el 19 de enero de 1947.
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sin preocuparse por necesidades editoriales. El trayecto multifacético de Mi-
charmut aparecié finalmente en formato de libro impreso y es pertinente pre-
guntarse sobre la materialidad de la obra, sobre el espacio que ocupa en cuanto
a producto cultural (libro). En el caso de obras como Un largo silencio (1997)
del artista Miguel Gallardo, que rememora las vivencias de su padre Francisco
Gallardo, nos encontramos con una obra hibrida en la que el texto, el comic,
la fotografia y la ilustracion estan dispuestas en funcién de una exploracion de
la construcciéon de la memoria ante un pasado traumético. Ms alla de su valor
testimonial la obra se erige como un alegato contra el olvido, es decir, como un
objeto semidtico o un lieux de mémoire (Espina Barros, 2016: 107). Mitaine
acierta al analizar la paratextualidad de la obra (portada, contraportada, guar-
das, dedicatoria, prélogo, apéndices) como un pacto de autenticidad entre au-
tor(es) y lector:

De ahila idea de presentar el relato de su padre bajo la forma de un cuadernillo
(21 x 15cm) que de inmediato hiciera pensar en un documento auténtico de los
anos 30 o0 40. La sobrecubierta de cartoné blanco roto, con el lomo de tela azul, da
ala obra un aspecto rudo y anticuado (Mitaine, 2012: 155).

La tipografia usada, courier new,nosrecuerdaalas maquinas de escri-
bir de antano. El cuidado con el que se disena Un largo silencio revela la impor-
tancia de la materialidad en la experiencia lectora: «Manuscritos, o impresos,
los libros son objetos cuyas formas ordenan, si no la imposicién del sentido de
los textos que vehiculizan, al menos los usos que pueden serles atribuidos y las
apropiaciones a las que estdn expuestos>» (Chartier en Hafter, 2010: S).° Por
otro lado, Building Stories (2012) de Chris Ware profundiza en la materialidad
del comic y en su relacién con otros objetos culturales y ludicos como los jue-
gos de mesa, dejando que sea el lector el que organice y dé sentido a los catorce
objetos que integran esta obra, desde flipbooks, posters, comics en tapa dura,
periddicos en formato sibana e incluso un tablero que nos sirve de guia.'* Estas

9  Otro ejemplo reciente es Primavera para Madrid de Magius, obra ganadora del Premio
Nacional de Cémic 2021. Subtitulada como un «cédice>, el comic se presenta encuader-
nado en tapa dura y con papel dorado. Esta forma de encuadernacién fue comun durante
siglos y cobra una especial trascendencia en el conjunto de la historia que satiriza la corrup-
cién en las altas esferas madrilefias e incluso a la propia monarquia espafiola.

10  Pero el tratamiento del propio edificio en un cémic como personaje simbdlico que
condensa las tribulaciones existenciales de sus ocupantes es también uno de los temas clave
en la obra de Ware (Merino 2017: 61). Es una hipdtesis muy sugerente la que lanza Ana
Merino (2017: 59-61) sobre la posible influencia de Ibifiez y «13 Rue del Percebe» en
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propuestas expresivas nos animan a pensar el comic en cuanto a su materialidad
y al espacio que ocupa en cuanto a libro impreso o digital, o en cuanto a espacio
abierto'' o museistico:

When comics are placed in the public sphere, they undergo not just a transme-
diation but also a translocation, from the page to the street or square. In that shift
they intervene in a wide range of urban imaginaries, a reminder that comics are a
process, amode of doing, a practice. We might, in that sense, understand comics as
a verb, not just a noun: to comic (Scorer, 2020: 11).

Comiquear, segun Scorer, implica que la obra en su adaptacion transmedial
del papel al espacio publico establece nuevas relaciones actualizando recursos
semidticos que son acordados socialmente y determinados en funcién de cul-
turas especificas para la creacion de significado. La expansion del espacio del
coémic a la via ptblica puede dar origen a lo que el artista Alberto “Tito na Rua’
Serrano ha definido como street comics (comics callejeros): cémics sobre la calle,
en la calle (Tito na Rua en Lima Gomes, 2020: 161). En su analisis del comic
callejero Z¢é Ninguém creado por Tito na Rua, Lima Gomes toma la nocién de
un punto de vista extranjero para resignificar la experiencia de pertenencia a Rio
de Janeiro a través del comic (2020: 159-160). Tito na Rua nacié y se cri6 en el
Bronx, Nueva York, hijo de padres puertorriquefios, pero se mudé a Brasil tras el
11-S para buscar nuevas oportunidades en el pais de nacimiento de su esposa.

Un ejemplo paradigmatico respecto al comic en el espacio urbano es el uso
que se hizo en anos recientes de El Eternauta, obra de Héctor G. Oesterheld y
Francisco Solano Lopez publicada durante 1957-1959 en Hora Cero. El comic
planteaba una invasion alienigena en Buenos Aires y parte de su indeleble re-
clamo es el uso de lugares reconocibles para el lector bonaerense, lo cual faci-
litaba una experiencia lectora de resistencia mds cercana con la trama. Con la
crisis econdmica que sufrié Argentina en 2001 comenzd a aparecer la imagen
de El Eternauta con el rostro de Héctor Oesterheld, que fue desaparecido por
la Junta Militar que goberné Argentina de 1976 a 1983. A la imagen mencio-
nada le acompanaba en ocasiones la leyenda «Resiste» en pancartas, calles y

Ware. En 2003 Merino le regal6 al autor estadounidense una antologia de las mejores pé-
ginas de la historieta de Ibdfiez cuando ambos coincidieron en la Semana Negra de Gijon.

11  Larevista Eutopias. Revista de interculturalidad, comunicacién y estudios europeos publi-
¢6 un doble nimero especial coordinado por Enrique Bordes y Ana Merino titulado «El
cémic como espacio abierto» (vol. 21y22,2021).
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Fig. 3. El Nestornauta
en las calles de Buenos
Aires. Foto tomada por
el autor. Agosto 2015.

MULTIMODALIDAD E INTERMEDIALIDAD

manifestaciones. La relevancia cultural y politica de EI Eter-
nauta '* sufrié un proceso de transmedialidad por el cual la
imagen de Oesterheld fue reemplazada por la del presidente
Néstor Kirchner dando lugar al «Nestornauta» en el acto de
las «juventudes kirchneristas>» en el estadio Luna Park el 14
de septiembre de 2010 (Fernandez y Gago 2012: 67; Pala-
cios 2020: 179-180).

No puedo omitir en estas reflexiones sobre el espacio y la
expansion de la pagina, la irrupcién del comic en el espacio
museistico', no como artefacto expositivo incluido en el es-
pacio de una galerfa de museo (hecho que si tiene una larga
historia desde comienzos del siglo xx), sino como «trasla-
cién del comic al espacio arquitecténico expositivo a través
de una intervencion que aprovecha las bondades del comic>
(Pons e Ibarra 2021: 103). Dos exposiciones casi coetineas
en el tiempo destacan especialmente. En primer lugar, el
BALTIC Centre for Contemporary Art en Gateshead (Reino
Unido) acogi6 la exposicién del artista Mick Peter (21 ju-
nio-27 octubre 2019) To Me, To You en la que ilustracion,
comic y arte comercial establecian un didlogo ludico a través
de esculturas dibujadas que desarrollaban una narrativa. Esta
exposicidn se presentaba destacando que estaba basada «on
archetypes of the artist in a narrative sequence about a sculp-
ture being produced and displayed in a gallery» (BALTIC,
2019 énfasis mio). El trabajo de Peter problematiza el arte
abstracto y su incomprension por una parte del publico a tra-
vés de una narrativa secuencial inspirada en el comic.

La centralidad de la figura del autor y su relacién con la
obra artistica presenta una afinidad conceptual con el si-
guiente ejemplo que explota las posibilidades expresivas del comic en el espa-
cio museistico hacia terrenos ignotos hasta la fecha. El aprovechamiento mul-
tisensorial y transmedial estd detras de la propuesta del Instituto Valenciano de
Arte Moderno (IVAM), El dibujado, realizada por Paco Roca y comisariada por

12 Recordemos que desde 2007 forma parte del material de lectura en el sistema de
ensefianza media estatal de Argentina (Ferndndez y Gago 2012: 66).

13 Remito al lector al estudio de José Manuel Trabado (2019) para un anilisis sobre
el nacimiento de la conciencia del autor y el transito del quiosco al museo en su afdn por
buscar una legitimacién cultural.
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Fig. 4. To Me, To You
de Mick Peter. Foto
tomada por el autor.

Alvaro Pons, que estuvo disponible al publico del 7 de marzo al 30 de junio de
2019. El espacio donde se propuso llevar a cabo esta exposicion se desdoblaba en
dos salas de estructura cuadrada conectadas por una escalera. El reto formal no
era baladiy el artista y el comisario acordaron una solucién imaginativa y eficaz:

[...] se decidi6 que la planta inferior mostrarfa una obra original del autor yla plan-
ta de arriba tenia que tener una vocacién mas diddctica, en la que se exhibiera todo
el proceso que el autor llevé para la creacion de la obra de la planta inferior, pero
también provocar la reflexién del visitante sobre las posibilidades de un comic que
abandonaba su lugar tradicional del papel para llegar a las paredes de la sala de un
museo (Pons e Ibarra, 2021: 104).

La historia que desarrolla Roca plantea la creacién de un personaje, «El di-
bujado>, que no estd terminado y, tras la muerte de su autor, se independiza de
su continente fisico para explorar la realidad circundante. Asi como en la obra
de Peter podemos deambular fisicamente por el proceso creativo, casi siendo
participes de las conversaciones entre el autor, el comisario y sus ayudantes,
la exposicion El dibujado propone una inmersion total del visitante a través de



Fig. S. El dibujado
de Paco Roca. Foto
tomada por el autor.

una cuidada interrelacion entre la historia contada y el espacio fisico. Buena
prueba de ello es el detalle de colocar una piedra junto a una de las paredes de
la sala principal en la que se desarrolla una parte de la historia que precisamente
recoge el lanzamiento de una piedra al dibujado. Dicho objeto rompe el espacio
tisico de la vifieta y termina en el suelo de la sala estableciendo un puente inter-
medial entre la ficcién y la realidad.

El cémic en si se expande mis alld de las dos salas mencionadas ya que ve-
mos al personaje poblar otros espacios del museo. La creacién, como dice Roca
en el video de presentacion, «escapa de lo que seria la vineta de la pagina e
incluso de la sala» (GVA IVAM, 2019). Como lectores, el acto de «pasar la

pagina>» o el «scroll» es nuestro «deambular> por la sala expositiva, repli-

cando la experiencia corpdrea y material de lectura de un cémic de una manera
multisensorial, llevando la participacion del lector en el acto narrativo a otra
dimension. Si el lector quiere conocer el proceso creativo que estd en la cabeza
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Fig. 6. Intervencion
mural de Martin Forés
y Paco Roca en Avilés.
Foto tomada por Paco
Roca.

Fig. 7. Homenaje a
la historieta espafiola
de Paco Roca parala
exposicion «Comic,
suenos e historia».
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del artista debe ascender literal y metaféricamente a la cabeza del mismo que,
en la planta superior, nos introduce tanto a la imaginacién como al proceso
compositivo de El dibujado. Las posibilidades expresivas del comic en cuanto a
su expansion transmedial son infinitas. Dos ejemplos finales ejemplifican esta
exploracion espacial del comic fuera de la pdgina impresa. En primer lugar, la
intervencién mural que Martin Forés y Paco Roca han realizado del lavadadero
de Gonzélez Abarca, dentro del II Festival FOCART de Avilés, inaugurado el
4 de julio de 2022.

El segundo ejemplo es la pieza de Paco Roca para la exposicion de Caixa-
Forum Madrid «Cémic, suenos e historia»'#, una mirada memoristica que ho-
menajea a grandes autores de la historieta espanola como Laura Pérez Vernetti,
Max, Ana Miralles, Miguel Gallardo, Jan, Escobar, Purita Campos e Ibafez.

Como se puede apreciar, las posibilidades intermediales del comic en el es-
pacio museistico o muralista son amplias. En los dos ejemplos finales aqui re-
cogidos, ambos estan atravesados por procesos memoristicos que reflexionan
sobre el trabajo y el espacio comunal. En las péginas que restan de esta intro-
duccién voy a centrar la mirada desde el espacio hacia el componente auditivo,
prestando atencion a las relaciones intermediales entre el comic, el sonido y la
musica.

Escuchar los dibujos: sonido, musica
y ritmo en el comic

La intermedialidad se refiere al proceso cognitivo por el cual desde una modali-
dad concreta (por ejemplo, el sonido) se tienden puentes hacia otra modalidad
(como puede ser lo visual). Las relaciones intermediales entre lo visual y lo so-
noro estdn en la propia génesis del comic."” En «The Yellow Kid and His New
Phonograph» (25 octubre de 1896) se origina el globo de texto en sentido mo-
derno, una evolucién de la filacteria medieval. En este ejemplo, el globo de texto

14 https://caixaforum.org/es/madrid/p/comic a29730078. La exposicion ha estado
disponible al pubico del 26 de mayo al 28 de agosto de 2022.

15  Esta controversial afirmacién de Bill Blackbeard en R.F. Outcault’s The Yellow Kid
(1995) ha sido cuestionada por numerosos estudiosos del cémic y no es el motivo del pre-
sente texto.
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es el elemento que entrelaza las imagenes en una tira comica. El gag humoris-
tico se produce al final cuando descubrimos que el fondgrafo, un objecto de
consumo de la era moderna, en realidad no estd reproduciendo words of wisdom
en un mensaje grabado, sino que es un loro el que ha engafiado al muchacho.

El pajaro, como nos recuerda Smolderen, al tratarse de un loro «conjures
up irresistibly, transparently, the image of a sound picture in the reader’s mind.
Instead of the traditional written banner, the bird produces what we now call a
speech balloon> (Smolderen, 2006: 104).

Los puentes intermediales pueden establecer relaciones en co-referencia
entre un medio y otro, como en la pelicula Kill Bill: Volume 1 (Dir. Quentin Ta-
rantino, 2003) en la que la historia de la joven O-Ren Ishii, narrada en formato
de animacion, relata el asesinato de sus padres mientras la nina estd escondida
debajo de la cama. Cuando su padre sucumbe ante uno de los asesinos, O-Ren
Ishii deja escapar un gemido (whimper) de su boca que podemos oir pero tam-
bién ver, gracias al lenguaje de animacion en esta parte del film. Y en un alarde
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cuando por fin lo hicieron ella misma fue la
primera en sorprenderse.

Como si las palabras no fueran suyas. 127

Fig. 9. Empleo dela
caligrafia con intensi-
dad sonora en Regreso
al Edén (2020).

de intermedialidad muy efectivo, la nifia vuelve a meterlo en su boca para no
ser delatada. Las influencias entre el cine, la animacién y el comic quedan de
manifiesto en ese gemido que podemos leer, ver y oir en un ejemplo de inter-
medialidad que atraviesa los tres medios.

En Regreso al Edén (2020), el personaje de Amparin oculta un embarazo no
deseado hasta que las palabras se agolpan de manera caligrafica en su garganta.
Cuando finalmente le confiesa a su madre que estd encinta, el autor emplea
un tipo de fuente distinta y de mayor tamano para expresar la trascendencia
de dicho momento climético en el que el sonido de la frase, que como lecto-
res reproducimos en nuestro acto de lectura, es un shock tanto para su madre
como para Amparin. La materialidad de la frase «Estoy embarazada» (p. 127),
que desborda los contornos de la vifieta, por un lado sugiere cémo esa confe-
sién acapara la atencién visual y narrativa de la pdgina en el lector, asi como de
Amparin y su madre, que al pasar la pagina se ha quedado sin habla mirando a
su hija. La frase por tanto perdura en el tiempo y su presencia es pesada, tanto
fisicamente (el empleo del tipo de fuente y su tamafio destaca en el conjunto
de la obra como un momento de especial intensidad) como emotivamente. La
escritura del signo alfabético connota la esfera de lo real y lo inmediato: «esuna
forma de referencia a una significacion directamente aprehensible. La palabra
se refiere a la cotidianidad del lenguaje y la frase constituye una toma de partido
precisa y algunas veces también brutal del espectador» (Dypréau citado en
Pintor, 2017: 254). La frase y por extension la escena representada, se asientan
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teatro, literatura) que conforman una memoria prostética (Landsberg, 2004)
sobre dicho momento y delinean los contornos afectivos de las expectativas del
lector ante tal situacion.'®

Por otro lado, la onomatopeya es probablemente el elemento del discurso
del comic que emparenta de manera mds intima lo sonoro y lo visual. Es un re-
curso intrinsecamente asociado al comic que reproduce de maneralexicografica

16  Landsberg utiliza el concepto de memoria protésica para argumentar que las tecnolo-
gias de cultura masiva pueden funcionar como una protesis entre el individuo y una narra-
tiva historica del pasado, haciendo posible que una persona no solamente haga suya dicha
narrativa, sino que sienta de manera personal la memoria de un evento pasado aunque no
lo haya experimentado en primera persona (Landsberg, 2004: 2).









| cémic, ya sea por su naturaleza hibrida que auna imagen y palabra, ya

por las diversas tradiciones de las que se alimenta, ha sido un lenguaje
de dificil catalogacion y ubicacion dentro de un sistema cultural. Quizas este
hecho ha permitido que establezca un didlogo continuo con otras artes absor-
biendo influencias y ofreciendo parte de su morfologia a otros lenguajes. En
ese sentido los textos que se agrupan en este volumen tratan de desentranar
algunas de parcelas de esa conversacion intermedial infinita entre el comic y
otros lenguajes asi como su naturaleza proteica en las que los diversos modos
expresivos se entremezclan. Todos estos estudios atienden a obras situadas
dentro del perimetro geografico de lo ibérico y lo latinoamericano y surgen
como resultado de la accién COST iCOn-MICs. (Investigacion sobre el c6-

mic y la novela grafica en el drea cultural ibérica).
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