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Creo que vamos camino de inventar el ver-
dadero arte poético de la traduccién [ ... ]
A.W. Schlegel, Athenaeum 11/2 (1799)

La literatura universal, tal como Goethe la denominé en su hoy ya céle-
bre conversaciéon mantenida con el joven Eckermann el 31 de enero de
1827, se ha convertido en las ultimas décadas en el punto de partida para
una nueva interpretacion del fenémeno literario, al tiempo que, al hilo de
los procesos de globalizacién que han determinado el devenir socioeconé-
mico en los cinco continentes, ha contribuido a dinamizar con sus nuevas
perspectivas los estudios en este campo en gran parte del mundo actual.
Aunque han transcurrido ya més de doscientos anos desde que el genio
de Weimar percibiera la necesidad de sacar a la literatura de su encasilla-
miento nacional, y a pesar del cardcter utdpico que definié esta idea en
un principio?, lo cierto es que la base sobre la que se asientan los actuales

' «Hoy en dia la literatura nacional ya no quiere decir gran cosa. Ha llegado la época
de la literatura universal y cada cual debe poner de su parte para que se acelere su
advenimiento. Eckermann, J. P. (2005): Conversaciones con Goethe, trad. R. Sala,
Barcelona, Acantilado, p. 267. Ya unos dias antes, el 26 de enero, Goethe habia diser-
tado sobre el concepto en una carta al consejero, literato y traductor berlinés Carl
Schreckfuss (1778-1844), que se habia dirigido a él para preguntarle sobre algunas
cuestiones relacionadas con la traduccién de un texto de Alessandro Manzoni que
estaba llevando a cabo: «Estoy convencido de que se estd formando una literatura
universal, y que todas las naciones tienden a ello y en este sentido avanzan amiga-
blemente. El alemédn puede y debe poner en ello todo su afin, y desempefard un
hermoso papel en esta gran manifestacién conjunta» (Goethe a Carl Streckfuss,
26.01.1827. Cit. Seibt, G. (2023): «Die Geburt der Weltliteratur. Uber eine aufre-
gende Neuerwerbung des Goethe- und Schiller-Archivs in Weimar>, Siiddeutsche
Zeitung, 29.04,).

> Marx y Engels la consideraron en un principio como una especie de forma cos-
mopolita de produccién intelectual burguesa: «Ya no reina aquel mercado local y
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estudios de literatura mundial no ha cambiado desde entonces. Aunque
con un radio de accién menos amplio, la existencia de textos vertidos a una
lengua diferente de la original en la que fueron escritos fue el hecho deci-
sivo que permitié a Goethe enfrentarse al conocimiento del otro y percibir
claramente esa necesidad, puesto que el «advenimiento> de la literatura
universal del que hablaba con Eckermann vino inspirado ni més ni menos
que por lalectura de una novela china, lengua que Goethe desconocia por
completo y a la que pudo acercarse solo gracias a una traduccién. Fue pre-
cisamente su interés por las literaturas orientales y su aprecio generalizado
de un buen nimero de textos escritos mas alld de las fronteras europeas lo
que constituyo el trasfondo de su visién cosmopolita de la literatura como
un producto universal, gracias a la cual pudo llegar a comprender a autores
tan caros para él como Cervantes o Calderén®. La traduccién se convirtié

nacional que se bastaba a si mismo y donde no entraba nada de fuera; ahora, la red
del comercio es universal y en ella entran, unidas por vinculos de interdependencia,
todas las naciones. Y lo que acontece con la producciéon material, acontece también
con la del espiritu. Los productos espirituales de las diferentes naciones vienen a for-
mar un acervo comun. Las limitaciones y peculiaridades del cardcter nacional van
pasando a segundo plano, y las literaturas locales y nacionales confluyen todas en
una literatura universal». Marx, K. y F. Engels (2013 [1848]): Manifiesto del Par-
tido Comunista, trad. W. Roces, Madrid, Fundacién de Investigaciones Marxistas, p.
55. Pero contrariamente a lo que ambos pensaban, los nacionalismos crecieron de
manera desorbitada en la Europa posterior a 1848.

3 «jQué bien ha penetrado Oriente/ por las mediterrdneas tierras!/ Solo quien a
Hafiz entiende/ también a Calderén aprecia». Goethe, J. W. von (2020): El divdn de
Oriente y Occidente, ed. y trad. H. Cortés Gabaudan, Madrid, La Oficina, p. 119. Fue
August W. Schlegel quien dio a conocer a Calderén en Alemania. De hecho, el pro-
pio Goethe, que era intendente del teatro ducal de Weimar, se mostré entusiasmado
por La devocién de la cruz, cuyo manuscrito recibié en septiembre de 1802, antes de
que se publicase el libro, aunque tuvo que constatar que una obra asi no se podia
representar en Weimar. Si se representd Der standhafte Prinz (El principe constante)
después de que se publicase el segundo volumen de las traducciones de Schlegel, el
30deenerode 1811.En 1812, se representd en Weimar Das Leben ein Traum (La vida
es suefio) en la traduccién de Einsiedel y Riemer (cf. Canal, H. (2023 ): «Handschrift-
liche Regiebiicher als Medium des Ubertragens — Calderén auf dem Weimarer Hof-
theater unter Goethes Leitung>, en Asthetiken und Materialititen des Ubergangs und
des Ubertragens, ed. S. Noreik, M. Brodrecht y J. Paulus, Berlin, Schwabe, pp. 85-109).
Se conservan varias cartas en las que Goethe expresa su admiracion por el autor espa-
fiol y su relacién con lo oriental. En una dirigida a Zelter, fechada en Weimar el 28
de abril de 1829, dice que en ninguin otro autor se han unido nunca mejor cultura y
poesia como en Calderon, en tanto que naturaleza y poesia si lo habfan hecho en Sha-
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asi en un medio imprescindible para el acercamiento al otro, gracias al cual
las obras conseguirian acceder a ese estatus de «universal» que él quiso
conceder a la literatura, librdndola gracias a ello del estado «marginal> en
el que quedaria de no poder salir de los limites de su propia lengua y de su
propio contexto cultural.

Es evidente que tras esta vision de Goethe subyace la influencia de la
concepcidn que Johann Gottfried Herder habia puesto ya de manifiesto
sobre la literatura como alma del pueblo, en tanto que en ella se reflejan
toda una serie de rasgos constitutivos e inmutables, que Herder considera
ahistéricos. En funcién de esto, la voz del pueblo se articula no solo en
las diferentes lenguas, sino sobre todo en las diferentes literaturas*, en las
cuales se encuentran formas y géneros propios del espiritu de cada nacion.
Partiendo de estaidea Goethe incluye en su visién «universal> de lalitera-
tura toda la gama de expresiones literarias del mundo, con su gran diversi-
dad y diferencia, aunque sin dejar de manifestar, eso si, una clara preferen-
cia por las literaturas orientales en las que veia el origen del arte de narrar
y cantar. En su atenta lectura, Goethe descubri6 las claras afinidades pre-
sentes en textos propios y ajenos, construidas no solo a partir de una base
antropoldgica comun, sino también con el devenir del tiempo y la integra-
cion de las diferentes culturas, lo que le sugirid, a pesar de la extrafieza que
pudiera provocar en €l cualquier texto extranjero, un vinculo subyacente
que conectaba el quehacer literario de las diferentes naciones del mundo y
que constituia, por tanto, lo que élincluyé bajo el denominador que, con el
tiempo, llegaria a hacerse famoso.

Esta nueva comprension del fenémeno literario surgida del progreso
generado por el cardcter cada vez mds internacional del intercambio dis-
cursivo refleja la perspectiva multicultural que guio las incursiones del
genio de Weimar en otras literaturas, a menudo sobre la base de una tra-
duccién, y que contribuy6 a hacer de él un poeta del mundo, capaz de tras-
pasar los limites de la literatura europea y convertirse en un autor universal.
Fue precisamente el hecho de que sus obras estuvieran siendo leidas mds

kespeare (cf. Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter in den Jahren 1796 bis 1832, ed. F.
W. Riemer, vol. 5 (1828-1830), Berlin, Duncker und Humblot, 1834, pp. 213-216).

+ Herder creia que la lengua encarnaba una visién particular del mundo que unia a
sus hablantes mas alld de las fronteras y estados. Esta idea del Volksgeist, el espiritu
del pueblo, fue adoptada posteriormente por los primeros romdnticos, que supieron
rescatar aquellas obras en las que se observaba con mayor claridad el espiritu propio
de cada nacion.
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alla de las fronteras alemanas, también en traduccién, lo que contribuyé
a que el autor empezara a definir la realidad del fenémeno literario con
nuevas perspectivas, de manera que tras comentar en un nimero de 1827
de la revista Uber Kunst und Altertum un pasaje del parisino Le Globe, en
el que se resenaba muy favorablemente una edicién francesa de su drama
Torquato Tasso (1790) y se comentaban los diferentes debates sobre su
obra en los periddicos franceses, Goethe senala lo siguiente:

Sea cual sea el estado general de las cosas, que no es mi tarea investigar ni
determinar en detalle, quiero sin embargo llamar la atencién de mis ami-
gos sobre el hecho de que estoy convencido de que se estd formando una
literatura general universal, en la que se reserva un papel honorable a los
alemanes®.

Dadala falta de una clara identidad nacional en la Alemania de su época,
no es de extranar que Goethe estuviera especialmente abierto a la posibili-
dad de una modalidad literaria transnacional y viera la formulacién de una
«literatura universal> como la tinica alternativa posible a la fragmentacién
cultural reinante en los territorios alemanes. Un ano después, en 1828, tras
constatar la buena recepcion que sus ideas al respecto habian tenido en el
extranjero, Goethe reflexiona acerca de los beneficios de ese intercambio
literario entre las naciones: «Toda obra literaria acaba por resultar abu-
rrida si no se refresca con la participacion externa. ;Qué naturalista no dis-
fruta de las maravillas que producen los reflejos?°>.

Cierto es que la identidad nacional alemana no empezaria en realidad
a consolidarse hasta las décadas inmediatamente posteriores, pero la tran-
quilidad politica y el cansancio de la guerra que marcaron la década de
1820, esto es, el momento en el que Goethe desarrolla su ideario, ofrecie-
ron la base perfecta de calma intermedia entre las fases de intenso nacio-
nalismo en Alemania, y en Europa en general, proyectando a su vez un
ambiente de internacionalismo que constituyé el entorno politico ideal
para que pudiera surgir el paradigma de la Weltliteratur. De este modo,
el término comenz6 a adquirir las asociaciones de las que aun hoy esta
impregnado y se convirtio en sinénimo de una reserva colectiva de todos

s Goethe, J. W. von (1912): Samtliche Werke. Jubildums-Ausgabe, vol. 38, Stuttgart /
Berlin, Cotta, p. 97. (A no ser que se indique lo contrario, todas las traducciones son
de la autora del prélogo.)

¢ Goethe, J. W. von: «Beziige nach aussen>, en ibid., p. 137.
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los textos de todos los lugares y todas las épocas o, dicho de otra forma, de
las obras candnicas que supuestamente representan los logros mas eleva-
dos de la tradicién de cada dmbito cultural. Pero para Goethe «literatura
universal>» suponia en realidad el momento en que todas las literaturas
se convertirfan en una sola, el ideal de la fusién de todas las literaturas
en una gran sintesis, y cada nacién habia de desempenar un papel en el
concierto universal. Para Goethe, expandir los intereses literarios mas alla
de los limites de las fronteras nacionales era algo enormemente necesa-
rio que ahora podia hacerse realidad en tanto que el comercio literario
vivia unos momentos de amplia expansion. Pero si bien la homogenei-
zacion geopolitica surgida tras el Congreso de Viena, un incipiente sis-
tema de mercado de masas internacional, el aumento de la actividad de
traduccion y la cobertura medidtica transnacional animaron a Goethe a
percibir el inicio de esa literatura universal, también supo reconocer que
la constelacidn de una literatura verdaderamente transnacional, definida
por rasgos temadticos, estilisticos e incluso lingtiisticos provenientes de
otras partes del mundo y no anclados en las tradiciones de los estados-na-
cion individuales era, en el mejor de los casos, un ideal lejano. Aun siendo
esto asi, Goethe supo reconocer en todo momento la traduccién como
un vehiculo excepcional para llevar a cabo el intercambio entre los pue-
blos y hacer realidad ese «papel honorable>» reservado a los alemanes,
librandose de los prejuicios nacionales y haciendo del cosmopolitismo un
objeto de orgullo nacional y, aunque los albores de la era de la literatura
universal tardaron en llegar, los libreros y traductores alemanes siguieron
con entusiasmo la llamada de Goethe a «acelerar» ese momento que
venfa gestindose ya desde mediados del siglo anterior, un momento que
no puede ser pasado por alto, sino, bien al contrario, considerado como
crucial, puesto que en él se inicia por vez primera un verdadero intercam-
bio de cardcter transnacional.

La literatura universal result6 ser, pues, «un ideal de la fusién de todas
las literaturas en una gran sintesis en que cada nacién desempenaria un
papel en el concierto universal»’, siguiendo, como no podia ser de otra
forma, el espiritu cosmopolita del entorno cldsico de Weimar en el que
Goethe acuno el término, y proyectando el estatus de «literatura univer-
sal>»> de manera teleoldgica, como una meta futura. Aun con todo, en aquel
momento Goethe no estaba todavia en condiciones de prever los efectos

7 Wellek, R.y A. Warren (1953 ): Teoria literaria, trad. J. M. Gimeno, Madrid, Gredos,
p- 60.
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potenciales de su nueva percepcién del fendémeno literario y, sin embargo,
su énfasis en la «participacion extranjera» dentro y entre los distintos
estados-nacion se acerca sin duda al alcance geogréfico e histérico del
«espacio cultural hibrido»* que vivimos en la actualidad.

Y es que hoy, cuando el intercambio multicultural se produce ya a escala
mundial y la literatura se est volviendo inmanentemente global, en tanto
que las obras individuales estin cada vez mds informadas y constituidas
por tendencias sociales, politicas e incluso lingiiisticas que no estdn ligadas
auna sola nacién o region, la idea de Goethe ha resurgido con fuerza. Con
la globalizacién de la economia mundial, se estd creando una verdadera
literatura mundial, es decir, una literatura global y los nuevos estudios lite-
rarios responden ya desde hace tiempo a esa realidad®.

S El término lo acuii¢ H. K. Bhabha (1994) en El lugar de la cultura, trad. C. Aira,
Buenos Aires, Manantial, p. 24. Bhabha es igualmente optimista respecto de la posi-
ble aplicacién contempordnea del paradigma de Goethe: «Goethe sugiere que “la
naturaleza interna de toda la nacidn, asi como el hombre individual, trabaja de modo
por completo inconsciente”. Cuando esto se confronta con su idea de que la vida cul-
tural de la nacidn es vivida de modo “inconsciente”, entonces puede haber un sentido
segun el cual la literatura mundial podria ser una categoria emergente prefigurativa
involucrada con una forma de disenso cultural y alteridad, donde los términos no
consensuales de afiliacién pueden establecerse sobre bases de trauma histérico. El
estudio de la literatura mundial podria ser el estudio del modo en que las culturas se
reconocen a través de sus proyecciones en la “otredad”. Mientras que antafio la trans-
mision de las tradiciones nacionales fue el tema mayor de una literatura mundial,
quizés ahora podemos sugerir que las historias transnacionales de los migrantes, los
colonizados, los refugiados politicos, todas estas condiciones fronterizas, podrian ser
los terrenos propios de la literatura mundial» (Bhabha, 1994: 29).Y esto es algo que
solo puede tener lugar en traduccién, demostrando ademds la validez del concepto
para la época transnacional en la que vivimos.

2 Baste con mencionar los estudios de David Damrosch (Literature: a world history,
Hoboken, NJ, Wiley-Blackwell, 2022; Comparing the literatures: literary studies in a
global age, Princeton, PUP, 2020; How to read world literature, Chichester, Wiley-Blac-
kwell, 2018) y Franco Moretti (World literature in an age of geopolitics, Leiden, Brill,
2021; The Routledge companion to world literature, Londres, Routledge & Sons, 2014,),
entre otros, para percibir la proyeccién que la idea de Goethe estd teniendo desde
la ultima década del siglo pasado. En cualquier caso, debe tenerse en cuenta que los
estudios que se enmarcan dentro de la nueva corriente de la ahora denominada como
«literatura mundial>» se llevan a cabo desde una perspectiva al margen de Europa, sin
tener en cuenta en realidad, que la influencia del centro «Europa> atn esté latente en
la préctica totalidad de culturas que alo largo de siglos han sufrido el imperialismo de
naciones de este dmbito geografico.
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Con su ideal humanista, Goethe promovio la idea de que la atencién a
otras literaturas podia tender puentes de comprension, tolerancia e inter-
cambio productivo entre poblaciones diversas, algo, si cabe, mas necesario
hoy que nunca. El presente libro trata, pues, de explorar como Goethe y
sus contemporaneos se anticiparon a esta necesidad y nos ayudan a com-
prenderla, y lo hace incidiendo en un dmbito que resulté decisivo para la
formacién de un nuevo espiritu y una nueva forma de entender el mundo
que adn estaban por venir: la literatura espafiola.

El hecho de que las traducciones de textos espaioles que se llevaron
a cabo en esta época de la literatura universal sean el objeto principal
de este estudio se debe a una cuestion fundamental en tanto que, aun-
que la literatura espafnola como tal habia dejado de desempenar un papel
supranacional con el final de la época barroca, lo cierto es que fueron
las traducciones de estas obras al alemdn las que contribuyeron como
ninguna otra, con excepcion de las de Shakespeare, al «advenimiento>
de lo que Goethe entendia por literatura universal. Bien es cierto que,
aunque el numero de traducciones del espafiol a otras lenguas durante el
siglo xv11I es muy reducido si se compara con las que se llevaron a cabo
a partir del francés, también lo es el hecho de que, gracias a la existen-
cia de versiones anteriores, los romdnticos, inspirados por Herder y los
hermanos Schlegel, se encargaron de presentar al ptblico aleman nuevas
traducciones de autores espanoles, muchas de las cuales siguen vigentes
en la actualidad.

El objetivo y la intencién de este volumen no es, por tanto, examinar
de manera critica los resultados del trabajo de los traductores que tuvie-
ron una participaciéon mds o menos activa en la transmision de la literatura
espanola a sus respectivas lenguas, sino tan solo mostrar de qué manera,
en qué condiciones, con la participacién de quién y utilizando qué medios
y qué métodos se pudo llevar a cabo el trabajo de traduccién literaria
durante la época en la que la literatura estaba dejando de ser nacional para
convertirse en universal. Los esfuerzos llevados a cabo por los traductores,
a menudo anénimos o conocidos por una labor muy diferente a esta, sin
que se haya tenido en cuenta hasta hoy la importancia de su trabajo en
este campo, contribuyeron de manera decidida a que la literatura espanola
se difundiera por toda Europa y se convirtiera en vehiculo imprescindible
para el desarrollo del nuevo concepto literario al que las naciones europeas
habrian de asistir. Se trata, pues, de sacar a la luz una faceta desconocida
hasta ahora para el lector espafiol: la de aquellos eruditos que, en otras
latitudes, supieron ver el valor de nuestro acervo cultural y tuvieron capa-
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