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PROLOGO

Sin duda, para quien tiene el honor de prologar una monografia, no
encuentra suficientes palabras para honrar el trabajo que presenta, cuando
adicionalmente conoce mejor que bien las cualidades personales y cien-
tificas de la autora.

De hecho, como buena historia tiene sus etapas, constituidas por su
presentacion, nudo y desenlace por cuanto afecta a estas lineas y esta
obra, que no a la trayectoria presente y futura de nuestra autora, la Pro-
fesora Doctora Elisa Gutiérrez Garcia, cuyo futuro auguro que estd con-
formado por un prodigioso y luminoso horizonte, como ella, intelectual
y personalmente.

En cuanto a su presentacion, para quien tenga la fortuna de leer esta
obra de la que ya avanzo que es una obra de referencia, dada su tematica,
contenido y rigor, es todo un descubrimiento. Sin embargo, no anticipemos
acontecimientos.

Conoci a la Profesora Gutiérrez Garcia, como sagaz y destacada
alumna de un Titulo Propio de la UNED, sobre Derechos de Autor y
Propiedad Intelectual, como una de las que mucho més que seguir con la
dindmica preconstituida de un curso, tiene la capacidad de dar sentido a
su contenido e ir mucho mads alla de los objetivos recogidos como meras
exigencias formales de una oferta académica.

A este Titulo de 500 horas, ciertamente, solo estaban llamadas las
cabezas «especiales»: especiales por su perfil, por su denuedo en la bis-
queda del conocimiento y por su entusiasmo en la creacion intelectual,
en la Propiedad Intelectual, materia compleja donde las haya, transversal,
amplia, rigurosa, en constante cambio, con perfiles méviles, con un com-
ponente internacional especialmente diferenciador de los modos de fijar
las fronteras y determinacion de la Propiedad Intelectual y, en su caso,
la Industrial.
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Y alli estaba el «tesoro» al que cualquier académico tiene la fortuna de
conocer: alguien que te obliga a esforzarte mds, a estudiar mejor, a explicar
con detenimiento, a proponer los supuestos pricticos con mds cautela,
(quién sino ella?. Y aqui debo hacer mencién a otro de los «grandes», en
este caso music6logo; que de ese curso nacieron varios doctores a los que
he tenido esa dicha de conocer y aprender con ellos; todos los cuales ya
estdn en mutuo contacto, cada uno en su especialidad.

Pues bien, rondaba recién lanzado el primer caso del Titulo propio,
alld por el 2015, cuando Elisa ya estaba preguntando por la redaccién y
planteamiento del segundo. Asi que, esta docente, repaséd su expediente:
ya estaba Licenciada en Derecho y en Comunicacién Audiovisual por la
UCM. Asi que, a este planteamiento, tenfamos ya un nudo: «la fortuna»
que como profesora te supone contar con una mente (0 varias que la
UNED es asi) formada e inquieta. Reto docente: los mejores, no es fécil,
no, pero ahi estaba, antes de concluir el primer caso, que por supuesto
auin conservo, ya queria perfilar con precision los contornos exactos del
segundo, como decfa.

Y culminé el Titulo Propio, y un dia vino al Despacho de la Facul-
tad: el dia de la puerta. Si, esto forma parte ya del nudo mds intrincado.
No estdbamos de obras, pero lo cierto es que la puerta no encajaba. Pero
nada mejor que una colega de la escuela de la carpinteria, para que, en
menos de cinco portazos, concluyera su obra a medias entre circo romano
y un marco descangallado. Eso si, la puerta, mas que ajustada, qued6
empotrada. Pese a todo, pudimos salir sin mayores inconvenientes. Fue
una charla realmente enriquecedora, en la que en esta UNED, nos permite
ponernos cara, a una relaciéon académica tan intensa como lo fue el curso.
Y es que Elisa, queria estudiar mas y mejor, asi que directamente una vez
concluido este Titulo propio, se presentd y fue seleccionada para cursar el
Master EEES en Propiedad Intelectual de la UAM, dirigido por el Profesor
Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano. Un peso pesado en la materia. Otra
perspectiva, otra Escuela, ampliar ese horizonte.

Y Elisa superdé con esfuerzo y denuedo el Master, de modo que pronto
atesord a su amplia formacion en las Licenciaturas y en este nuevo titulo
adicional, la experiencia académica. Valiente siempre, estudiosa incansa-
ble. Todo reto era un momento de esfuerzo y superacion. A los «maestros»,
les hacen buenos «sus» Discipulos. Que aprenden a volar con firmeza y
seguridad. Cientos de horas de concentracion, de imparticidn, de sinsa-
bores, de alegrias... cientos, miles, pero siempre prodigiosas. Sin temor
a estudiar y comparar a las Escuelas, concurrentes y a veces no tanto,
entre el pensamiento intelectual y académico. Hay que ser brillante para
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elegir lo mds espigado de cada corriente. Y si, es lo bueno de no plegarse
ni adherirse a una u otra, sin que previamente haya diseccionado con
precision lo mejor de cada una. A veces, pienso que estdn mas proximas
que lejanas, pero eso es cosa mia.

Y aun falta mas, porque decidi6é que le faltaba culminar su periplo
curricular —y digo culminar que no concluir—, con el méximo grado
académico, asi que en el curso 2016-2017 present6 su preinscripcion en
el Programa de Doctorado en Derecho y Ciencias sociales de la EIDU-
NED. Se trata de un programa en que, normalmente, hay mas de 200
candidaturas y no mas de 50 plazas, por lo que siempre hay que aplicar
un estricto baremo en concurrencia competitiva, que si superd fue por
su experiencia profesional en la materia, por los cursos seguidos, por los
titulos oficiales... Pronto habemus tesis, como le dije, sin ninguna duda,
y es aqui donde debo indicar, que no fui yo quien le sugeri el tema, no.
En la tesis, cuyo contenido no es una réplica del de esta obra, si bien y
como es logico bebe de las fuentes y del esfuerzo y dedicacién depositada
en su momento en la que finalmente tuvo por titulo El aporte suficien-
temente creativo del montador a la obra audiovisual y su inobservancia
legislativa. Ya de por si, la intitulaciéon era altamente retadora y una
declaracién de principios.

Mientras tanto, la Profesora Elisa Gutiérrez seguia publicando y for-
méndose como académica, y después de tanto esfuerzo en equipo... pen-
samos también El montador de la obra audiovisual: su aportacion sufi-
cientemente creativa y su reconocimiento legal como titular de derechos.
El titulo final, que no de la tesis sino de la obra que tienen en sus manos,
es el que se ajusta con exactitud al resultado de la revision, recapitulacion,
integracion de las apreciaciones y criticas del tribunal que hubo de juzgar
su tesis, de la aplicacion de su creciente madurez académica y de la ardua
tarea de eliminar partes, incluir otras.... Por tanto, recuerden que no es
Unicamente la tesis con la que logré el maximo grado académico con la
maxima calificacion. En estos momentos estamos ante una obra nueva:
Los Derechos de autor sobre la obra audiovisual. El montador como
creador. Este es el mejor titulo y el que se adapta con la delicada precision
que exige la creacién intelectual y espiritual de quienes aparentemente,
realizan tareas solo mecdnicas, en una obra diferente. Apréciese que ain
mads es otra declaracién de principios.

Y si en esta historia hemos de destacar todas esas cualidades, es por-
que se convierte en uno de los prodigios que cualquier Profesor vocacional
quisiera tener a su lado. Y asi ha sido. Si, esa «creacién» en la que un
docente quiere acompaiiar a su «discipulo». Quién sabe quién es discipulo
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de quién. La vida es una constante reciprocidad que queda saldada, con
creces, al materializar, tanto esfuerzo, tanta constancia y tanta voluntad.

Para cualquier persona del mundo académico constituye una renovada
satisfaccion ratificar que, siempre, la fortaleza del ser humano y de los
universitarios de pro, reside en su capacidad de trabajar en equipo y fijar
comunes metas. Y no es la primera vez que afirmo que, esta como la del
precedente parrafo, es una renovada evidencia y compromiso de futuro.
Es «hacer Universidad». Y mas aun, cuando su autora ha recorrido las
mejores Universidades de Madrid, hasta que la UCM tuvo la inmensa
suerte e inteligencia de contar con sus mdltiples cualidades. Y que conste
que participa en el Master de Investigacion de Derecho de la Cultura por
la Universidad Carlos III y la UNED, asi como en el Master de Familia
y Sucesiones de la UNED. Que una no se rinde, por mucho que sepa que
su lugar al dia de hoy, estd en la Universidad Complutense de Madrid, a
quien felicito por su sabia captacion de talento. Y veremos ese horizonte,
porque esto solo es un nuevo principio.

Una historia coherente. Su trayectoria académica, como docente,
investigadora y en innovacion, avalan lo que el lector tiene la fortuna de
estudiar. Una obra prodigiosa. Una aventura, que se lee con una facilidad
pasmosa, pese a su especial complejidad. Un reto, destinado a ser la pri-
mera monografia y, por sus cualidades, obra de referencia en la materia.
Que nadie, al profundizar en sus contenidos, crea que sus ideas precon-
cebidas van a quedar inc6lumes.

Gracias, Elisa.
M? Fernanda MORETON SANZ
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Bajo los principios generales que deben guiar la regulacién de la propiedad inte-
lectual, cualesquiera sujetos que creen una obra han de ser considerados autores
de la misma y titulares de los derechos de caracter personal y patrimonial que
dimanan del acto creativo. Este es el enfoque adoptado por el legislador espaiol
para la generalidad de las obras, a excepcion de las de naturaleza audiovisual,
cuyos autores son prefijados por la norma. El texto ignora, sin embargo, a otros
intervinientes que realizan aportaciones imprescindibles y determinantes para
el resultado final, como puede ser el montador de la obra audiovisual.

La presente obra realiza un andlisis de la originalidad de las creaciones audio-
visuales, la figura del montador y su decisiva aportacién intelectual en la con-
figuracion del resultado final.

Se trata de una monografia de destacable interés para expertos en propiedad
intelectual que pretendan profundizar en la compleja originalidad de las obras
audiovisuales y el concreto acto creativo del montador, bajo la perspectiva de
los derechos de autor. Resulta, asimismo, de valor para legos en la materia que
deseen comprender qué hace a una creacion protegible por derechos de autor y
a su responsable ser considerado autor, en el marco de las obras audiovisuales.

Elisa Gutiérrez Garcia es doctora en Derecho por la Universidad Nacional de
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Auténoma de Madrid.
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Madrid desde 2020 y colaboradora en posgrados de distintas universidades.

Cuenta con numerosas publicaciones en revistas de referencia y capitulos de
libro, siendo sus principales lineas de investigacion la propiedad intelectual y el
derecho de la comunicacién, asi como el impacto de la inteligencia artificial en
los derechos fundamentales. Entre otros, es autora de diversos trabajos relacio-
nados con la propiedad intelectual, como «La autoria de la obra audiovisual»,
«La originalidad de las obras publicitarias» u «Origen y estructura econémica
de la propiedad intelectual: los productores audiovisuales», publicados por
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