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Du siebst, mein Sohn, zum Raum wird hier die Zeit.
(Wagner, 1882)!

1 «Ya ves hijo mio, aqui el tiempo se convierte en espacio». Traduccién de la autora.
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Introduccidn

(...) La vida no podr4 proseguir si todos nos obstinamos en tro-
pezar una y otra vez con las mismas rejas. (Zambrano, 2007: 97).

Ev volumen que se presenta aspira a ensanchar el conocimiento
sobre las pricticas punitivas del franquismo, asi como a indagar en
su recurrencia a la cultura, en concreto a la musica, como dispositivo
de control, propaganda y castigo contra la poblacién reclusa. Atrds
queda el relato amable de la historiografia musical en el que esta
aparece definida cual conglomerado de virtudes y valores positivos,
apreciada por su efecto balsimico (Mendivil, 2016). La musicologia
occidental se interroga hoy por el uso de la musica como arma de
violencia epistémica en la ritualidad del castigo. Algo sobre lo que
ya se interrogd en 2007 Jean-Luc Nancy al definir la capacidad de
esta para alterar la espacialidad y la identidad del individuo detenido
forzado a escuchar(se) sin posibilidad de objecién:

To listen is to enter that spatiality by which at the same time,
I am penetrated, for it opens up in me as well as around me as
well as around me inside me as outside, and it is through such a
double, quadruple or sextuple that a “self” can take place. To be
listening is to be at the same time outside and inside, to be open
from without and form within, hence form one to the other and
from one in the other (Nancy, 2007: 13).

1 «Escuchar es entrar en esa espacialidad por la que a la vez soy penetrado, pues se
abre tanto en mf como a mi alrededor tanto dentro como fuera de mf, y es a
través de tal doble, cuddruple o séxtuple que un “yo” puede tener lugar. Estar
escuchando es estar al mismo tiempo afuera y adentro, estar abierto desde
afuera y formar adentro, por lo tanto, formar el uno al otro y del uno al otro».
Traduccién de la autora.
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Desde el cadalso medieval (Hertzfeld-Schild, 2013) hasta los
interrogatorios llevados a cabo en Guantdnamo (Cusick, 2008 y
2013), pasando por los diferentes regimenes totalitarios del siglo xx
(Grant y Papaeti, 2013), son numerosas las representaciones de la
musica en la construccién de una identidad del dolor fisico y moral
de los detenidos por razones politicas (Gilbert, 2016). Del mismo
modo, la musica ha formado parte de las estrategias de resistencia,
evasion, resiliencia y elusién de los detenidos para con su propia
realidad de oprimidos.

Los datos, planteamientos, conclusiones y reflexiones aqui ex-
puestos tienen su origen en una investigacién doctoral desarrollada
entre 2014 y 2021, dividida en dos etapas:

Una fase preliminar de aproximacién al campo entre 2014 y
2015, que sirvid para verificar la existencia de estas précticas en las
prisiones espafiolas, asi como para definir sus usos, significados e
implicaciones; y una segunda fase de mayor intensidad entre 2015 y
2021 donde se analizaron e interpretaron las fuentes que demuestran
y detallan las cuestiones por las que efectivamente la mdsica estuvo
al servicio del Estado franquista y de su politica penitenciaria.

El resultado es un estudio pormenorizado de los primeros diez
afos de dominio franquista en el 4mbito penal. Algo que, desde el
plano musicolégico e historiogrifico, enriquece lo ya publicado al
respecto de otros totalitarismos europeos como Alemania, Eslovenia,
Grecia, Italia, Portugal y Rusia.

¢Por qué atender tnicamente a la primera década en lugar de
analizar toda la dictadura? Las razones para ello son varias.

La primera y mds importante de todas es la ausencia de refe-
rentes previos en este campo que alimentasen con una metodologia
especifica un abordaje de esta envergadura. Ante esta situacién, la
necesidad de proponer una teorfa propia para este campo concreto
resultaba indispensable para sentar un hito en la materia que facilitase
la consecucién de estudios posteriores.

En segundo lugar, la heterogeneidad discursiva del Régimen
con respecto a su propia idiosincrasia punitiva requiere de miradas
y posturas analiticas diferentes segtin la etapa a la que se esté ha-
ciendo referencia. Por eso, no es lo mismo referir las implicaciones
de la musica como elemento punitivo en la inmediata posguerra que
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hacerlo en la década de los sesenta. Distintos contenidos musicales y
significados exigen adaptaciones concretas del marco teérico.

Al calor de estas reflexiones surge una nueva pregunta ;por qué
comenzar en 1938 y no en 1939, fecha oficial del final de la guerra?
Si bien lo tnico que determiné lo que hoy definimos como final
de la guerra fue la lectura del ultimo parte el 1 de abril de 1939 y
la presunta deposicién de las armas, son numerosos los autores que
reconocen cémo en realidad la virulencia de la guerra se transformé
en otra forma de belicismo sostenido en la persecucidn, represién y
exterminio de los detenidos (Preston 2012 y 2021). En contraposi-
cién, el Estado franquista ya estaba constituido un afio antes, el 30
de enero de 1938 (BOE, n.c 467, 31 de enero de 1938), momento a
partir del cual comenzé a funcionar el aparato carcelario del nuevo
Estado, junto con el empleo de aquellos medios de influencia mds
adecuados para garantizar la sumisién de los detenidos, como la
musica. Es también este el afio en el que la poblacién penitenciaria
deja ver las primeras muestras de su disidencia en este terreno.

Y si esta historia comienza en 1938 ;por qué considerar su fin
en 1948? Que el andlisis aqui contenido concluya en 1948 no debe
tomarse, ni mucho menos, como sinénimo de que, a partir de este
afo, ya no hubiese mds intervencién musical en las prisiones, ni por
parte del Estado, ni de la resistencia. Al contrario, como he sehalado
mis arriba, debe ser entendido como la conclusién de una etapa que
vino marcada por el contexto internacional del fin de la II Guerra
Mundial y el inicio de la Guerra Fria, y la respuesta en el terreno
nacional por la reformulacién del Cédigo Penal y la publicaciéon
del Reglamento Interno de los Servicios de Prisiones. Ambos textos
fueron sintoma de las aspiraciones del franquismo a integrarse en la
actividad politica internacional en un contexto que ideolégicamente
le era cada vez més favorable.

Por todo ello, el objetivo de este libro no es otro que dar respuesta
a los interrogantes que surgen del rescate, recuperaciéon y puesta en
valor del repertorio musical producido en las prisiones en estos afos,
asf como de la aproximacién biogrifica a sus autores.

15
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¢QUIEN FUE ANTES DE TI? ANTECEDENTES Y APROXIMACION
TEORICA

Como Régimen totalitario, el franquismo se inserté en la co-
rriente europea que dividié a sus detenidos en dos categorias de
subhombres: recuperables y no recuperables. Dada la importancia
que la dictadura otorgé a la musica como elemento de recuperacién,
para el desarrollo de este trabajo me he apoyado en estudios previos
que se han aproximados a esta relacién desde alguno de los siguientes
ejes tematicos:

En primer lugar, resultan indispensables los estudios relativos a
la propia historiografia del franquismo, liderados desde la década de
los sesenta por hispanistas britdnicos como Stanley G. Payne (1999)
y Hugh Thomas (1961) y, de manera mds actualizada y comprome-
tida con la verdad histérica Helen Graham (2005) y Paul Preston
(2012y 2021).

En segundo lugar, deben traerse aqui cuantos estudios se han
centrado en el contexto musical de la Espafa franquista desde dis-
tintos puntos. Es el caso de los trabajos de Gemma Pérez Zalduondo
acerca de la legislacién (1991, 1999, 2005); Ivén Iglesias, sobre el
pensamiento artistico (2010), Germdn Gan Quesada, Beatriz Martinez
del Fresno, Belén Vega Pichaco o Nelly Alvarez a propésito de la
conceptualizacién de la propaganda (Gan 2013; Martinez del Fresno
y Vega Pichaco, 2017; Alvarez, 2017); Javier Sudrez-Pajares (2005)
en relacién con el desarrollo institucional o Belén Pérez Castillo con
motivo de la indagacién biogréfica de musicos represaliados (2013),
entre otros ejemplos.

Hablar de la prictica musical penitenciaria implica comprender
en rigor los aspectos tanto generales (Gémez Bravo, 2007, 2017 y
2022; Sabin Rodriguez, 1996) como especificos del propio contexto
penitenciario (Garcfa Funes, 2017). Cuestién que se extiende a los
usos de la musica en los centros de detencién forzada. Para ello he
tomado como punto de partida la reflexién nacida al calor de las
torturas denunciadas por los detenidos en las guerras de Afganistdn
e Irak (Cusick, 2018 y 2013; Grant, 2013) para, posteriormente,
continuar con aquellos trabajos que, a su vez, han cuestionado el po-
sitivismo adoptado histéricamente con respecto a la prictica musical
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y que contradice la l6gica discursiva adoptada hasta ahora a través de
la exposicién de casos concretos como los campos de concentracidn
nazi, los campos de prisioneros griegos (Papaeti, 2013), los gulags
soviéticos (Klause, 2013) o la dictadura chilena (Chornik, 2008),
entre otros.

Finalmente, no he podido obviar las recientes investigaciones
publicadas con motivo del desarrollo cultural en las prisiones como
la literatura (Ducellier, 2016) y las artes pldsticas (Chévez 2020). Ya
en el terreno de lo musical la propia tesis doctoral de quien escribe
(2021) ha sido documento vertebrador de este volumen.

Otra cuestién relevante a la hora de abordar este trabajo es el
contexto en el que se inscribe. El 20 de octubre de 2022 entré en
vigor la Ley 20/2022, de 19 de octubre, de Memoria Democritica,
que impulsa las politicas de memoria como un ejercicio de deber
moral en las garantias de no repeticién. Este texto pretende canali-
zar dichas aspiraciones invitando al lector a reflexionar acerca de las
consecuencias de ejercer la violencia mediante la prictica musical
como consecuencia de la deriva totalitaria y fandtica de la dictadura.

Ademis de los puntos previos, otro aspecto relevante es el propio
posicionamiento desde el que se aborda este trabajo. Asi, a la hora de
tratar la musica en las prisiones hablamos de practicas musicales por
cuanto de aspecto ritual y manifestacién social tuvo esta en relacién
con el devenir del tejido social penitenciario (Blacking, 1974). Por el
mismo motivo a la hora de hablar de la integracién de la musica en
las prisiones, no hablamos de musica, sino de pricticas musicales, un
sintagma que, desde su posicionamiento filoséfico y antropoldgico,
recoge esta manifestacién como una expresion social en el contenido
de sus relaciones de cardcter ritual (Blacking, 1974). En la misma
linea, he considerado adecuado definir el espacio y las conexiones
con estas pricticas y los individuos que habitaron dichos espacios
como ecosistema, partiendo para ello de la definicién biolégica de
«comunidad de seres vivos cuyos procesos vitales se relacionan entre
si y se desarrollan en funcién de los factores fisicos de un mismo
ambiente» (DLE, 2022). Una terminologia establecida ya en 1977
por el tedrico musical Murray J. Schaeffer para referir la interacciéon
de una determinada comunidad con el espacio a través del sonido
y en relacién con el concepto de identidad (Schaeffer, 1977: 215).

17
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El segundo gran pilar que sustenta el presente libro es la propia
definiciéon de cércel ;qué entendemos por prisién? ;a qué tipo de
sistema carcelario hacemos referencia? Esto es importante porque
condiciona la propia definicién del preso politico de este estudio.

Referir el concepto de cércel moderna no es posible sin acudir a
la teorfa del panéptico penitenciario de Foucault (1975), razén por
la cual su monografia Surveiller et punir. Naissance de la prison es un
eje vertebrador aqui, como también lo son sus teorfas alrededor de la
identidad, el tiempo y el espacio, en este contexto. Textos que han
sido completados con las reflexiones de Paul Ricoeur (2000) acerca
de la afectacién de los cuerpos insertados en la citada arquitectura
punitiva.

Por su naturaleza divergente, esta publicacién maneja su propia
terminologia. Definiciones que son exclusivas para este estudio y
que son fruto de la deriva del andlisis aqui esgrimido. Asi pues,
en lo sucesivo serd util tener en cuenta las siguientes palabras y/o
expresiones:

1. Poblacién penitenciaria: en el contexto de esta investigacién,
por poblacién penitenciaria se entiende dnicamente: el con-
junto de personas —hombres y mujeres— que fueron detenidas,
juzgadas y encarceladas segtin la legislacién franquista por
motivos politicos entre 1938 y 1948.

2. Prisonizacién: adaptacién del sujeto a su nueva condicién de
aislamiento exterior.

3. Weaponization: En el 4mbito anglosajén, utilizacién de la
capacidad prictica musical por parte de los poderes para
romper con el sentido de «interior/exterior, «piblico/priva-
do» como forma de reducir al condenado a un mero objeto
vibrante o replicante.

4. Propaganda: bajo este paraguas se incluyen todas las activida-
des musicales impuestas por la DGP en las prisiones.

5. Contrapropaganda: actividad musical subversiva desarrollada
por la poblacién penal en respuesta a la imposicién del can-
cionero politico franquista.

6. Clandestinidad: accién musical desarrollada secretamente, sin
un componente politico especifico.
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7. Pricticas musicales oficiales: actividad musical que emanaba de
la autoridad del Estado, a través de sus distintas regulaciones
y organismos creados para satisfacer tal fin.

8. Prdcticas musicales no reguladas: actividad musical organizada
por las autoridades de un penal concreto que no conté con
el consentimiento explicito de las autoridades. Este tipo de
précticas tuvo un cardcter oficioso, ya que tampoco fueron
prohibidas y/o perseguidas.

9. Pricticas musicales no oficiales: actividad musical desarrollada
por los presos y presas expresamente prohibidas por el mar-
co juridico penal del Régimen. Dentro de esta categoria se
enmarcaron todas aquellas pricticas con un cardcter furtivo,
por tratarse de actividades perseguidas y reprimidas.

LAS PRUEBAS

A la hora de documentar los procesos por los cuales estas practicas
tan particulares tuvieron lugar se han tomado fuentes de uno y otro
lado sin desatender el sesgo de unas y otras. Por ejemplo, las consi-
deradas fuentes oficiales no dejan de ser la expresion propagandistica
de un Estado totalitario que omitié y manipulé datos a su propia
conveniencia. Por otro lado, las fuentes producidas por los presos y
presas, en tanto que narracién de sus experiencias, debe ser puesto en
valor. Todos ellos son testimonios que, partiendo de la individualidad,
conforman la identidad colectiva de quienes sufrieron el uso que la
dictadura hizo de la musica como elemento de adoctrinamiento y cas-
tigo. Del mismo modo, recogen c6mo a través de la prictica musical,
hombres y mujeres, subvirtieron el orden establecido y reconstruyeron
su identidad en un tiempo y un espacio al que ya no pertenecian.

Del lado del Estado esta eliminacién de «pruebas» tuvo un in-
terés politico que se inicié durante los dltimos anos de la dictadura.
A ello se unen, ademds, las restricciones de acceso, consulta y repro-
duccién que determinadas instituciones como el Archivo General
del Ministerio del Interior (AGMI), el Archivo General e Histérico
de Defensa (AGHD) o la DGP, contintian imponiendo sobre los
investigadores, escuddndose tanto en una ambigua interpretacién de

19
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la actual ley de archivos (BOE, no. 281, 25 de noviembre de 2011:
17-18), como de la ley de proteccién de datos (BOE, no. 294, 7 de
diciembre de 2018: 18).

También los testimonios de cércel presentan un sesgo. La huella
que deja el tiempo en la memoria. Marca que no se limita al qué
recuerda y cémo lo recuerda el narrador o narradora, sino que se
extiende hacia el qué quieren que se recuerde de ellos y cémo quieren
ser recordados. El estigma y la vergiienza de ser obligados a participar
en las actividades musicales oficiales han trascendido mds all4 de la
secuela fisica de la prisién en el cuerpo. Por esta razén, son diver-
sos los autores que, habiendo participado de estos programas, han
ocultado este dato de sus biografias, aun cuando se han localizado
evidencias de que esta actividad si tuvo lugar. Estos casos han sido
deliberadamente omitidos por la autora de este trabajo, ya que no es
el objetivo del mismo someter a juicio las circunstancias por las que
los presos accedieron a los programas de Redencién de Penas. En
este sentido, se ha priorizado el modo individual en que estos mu-
sicos han construido su identidad después del trauma de la prisién.

Por todo ello, no es posible obtener una perspectiva completa
del ecosistema penitenciario franquista, sin recurrir a cada una de
las clases de fuentes que aqui se expone, ya que tinicamente de la
lectura conjunta de todas ellas puede tejerse un discurso que permita
reconstruir los tipos, funciones significados e implicaciones de las
précticas musicales en prisiones. Asi, a la hora de abordar las fuentes
que componen este trabajo, debe establecerse una diferencia muy
clara entre las fuentes oficiales y las no oficiales.

En el contexto de esta investigacidn, se entiende por fuentes
oficiales, todos aquellos documentos que fueron producidos por los
aparatos propagandisticos, legislativos, normativos e institucionales
del franquismo. Asi pues, en primer lugar se sitdan los documentos
que la DGP elaboré como parte de su propaganda penitenciaria. A
este respecto ha resultado imprescindible el semanario Redencién, en
tanto que tnico medio de prensa admitido en las prisiones y pieza
clave en la articulacién de los programas de Redencién de Penas por el
Esfuerzo Intelectual. Otra de las fuentes de indole propagandistica a la
que se ha recurrido, aunque esta vez de procedencia de extramuros, es
el Noticiero-Documental o, mis cominmente conocido como No-Dao.
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En segundo lugar, se encuentran las fuentes legislativas. Es decir,
todas aquellas que los diferentes érganos de gobierno, especialmente
el Ministerio de Justicia y la DGP elaboraron para regular la cotidia-
neidad penal del pais. A este respecto, para la preparacién del marco
legal de este trabajo se ha recurrido a los nimeros del BOE que se
publicaron entre el 28 de febrero de 1938 y el 27 de julio de 1948,
ya que recogen la normativa especifica relativa a la aplicacién del
sistema de Redencién de Penas por el Esfuerzo Intelectual. Especial-
mente relevante es la remesa de leyes y normas publicada entre el 7
de octubre de 1938, afio en que se cred el Patronato Central para la
Redencidén de Penas por el Trabajo (PCRPT), y la promulgacién del
Cédigo Penal, el 19 de julio de 1944. Asimismo, junto con todas estas
leyes, 6rdenes y normas, resulta esencial el Reglamento Interno de los
Servicios de Prisiones (1948), ya que fue el documento que recogié
todo lo dispuesto por la DGP en materia musical hasta la fecha.

A nivel prictico, el corpus legal desarrollado por el franquismo en
materia de prisiones, se tradujo en la organizacién de un entramado
institucional que, dependiente del Ministerio de Justicia, control$
los principios propagandisticos de la pena, entre ellos la musica
como herramienta de control, castigo y reeducaciéon. De esta forma,
el citado ministerio gestiond estas actividades a través de la DGP vy,
dependiente de esta, el PCRPT. Ambos organismos produjeron, a su
vez, una serie de instrucciones propias, fruto de su funcionamiento.
En este sentido, se han consultado los ndmeros 5 a 285 del BODGP,
publicados entre 1942 y 1948.

Por su parte, el PCRPT dio lugar a dos tipos documentales
diferentes:

Por un lado se encuentran las Memorias, un volumen anual en
el que se recogia la actividad del Patronato en las prisiones. Estas
son interesantes por su especial hincapié en las actividades disenadas
como parte de la propaganda cultural, entre ellas, la masica. Las Me-
morias no son més que otra expresion de la exaltacién de la politica
penitenciaria de la dictadura en la que se acentuaban los presuntos
beneficios de los programas de Redencién de Penas. Por esta razén,
iban ilustradas con numerosas fotografias que pretendian demostrar
la magnanimidad del Régimen para con sus presos. Este volumen no
solo estaba dirigido a los directores de las prisiones o el funcionariado,

21



22

Sonidos al otro lado del muro. Musica y otras practicas sonoras en las cérceles de Franco

sino que estaba concebido para ser vendido a la poblacién civil como
una férmula mds de la literatura proselitista de la dictadura. Para
este trabajo se han consultado las nueve (9) Memorias que fueron
publicadas entre 1939 y 1948.

Por otro lado, las citadas publicaciones beben, a su vez, de los
datos recogidos en el Fichero Fisiotécnico del Patronato, en el que
figuraba la informacién de los presos que participaban de estas acti-
vidades. A través del Fichero Fisiotécnico de cada prisién, el PCRPT
clasifica a los presos por edad, profesién y nivel de estudios, adaptando
asi su implicacién en los programas de Redencién de Penas. A pesar
de que, en la actualidad, la DGP niega la existencia de dicho fiche-
ro y dice desconocer el paradero de aquellos otros vinculados a las
Juntas Locales del PCRPT, para este trabajo ha sido posible contar
con los ficheros procedentes de las prisiones de Astorga, Bilbao,
Murcia, Valencia y Zaragoza, conservados en los respectivos archivos
histérico-provinciales.

Al mismo tiempo, para su elaboracién, los Ficheros Fisiotécnicos
Locales utilizaron los datos obtenidos de los expedientes procesales de
cada preso, elaborados por la DGP. En este sentido, se han consultado
un total de veintinueve (29) expedientes correspondientes a parte de
los autores localizados, que constituyen la poblacién de estudio. Hoy,
la mayoria de ellos se encuentran dispersos entre diversos archivos
histérico-provinciales, asi como en el AGMI, el Centro Documental
de la Memoria Histérica (CDMH), o el Archivo Histérico Nacional
(AHN), entre otros.

De igual modo, la informacién contenida por todas estas fuentes
ha sido completada por otros documentos elaborados por el Estado y
que, de forma colateral, también se refieren al 4mbito de las prisiones.
Es el caso del Anuario Estadistico de Espaiia, cuyos ntimeros publicados
entre 1943 y 1948 han permitido, dar término a los datos relativos
al censo penal en los afios estudiados, asi como llamar la atencién
sobre la incongruencia del Régimen a la hora de ofrecer cifras claras
acerca de la poblacién penitenciaria. En esta linea, parte de los pa-
peles de Seccién Femenina, han servido para contrastar la evidente
participacién de las Escuelas de Hogar en las prisiones de mujeres.

La otra tipologia que completa el corpus documental de esta
investigacién es la que hace referencia al dmbito no oficial. Dentro
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de esta categoria se inscriben aquellos documentos que fueron pro-
ducidos por los presos y presas, es decir, los destinatarios y victimas
de la politica represiva.

La actividad contrapropagandistica y clandestina de los presos
y presas llegd hasta instituciones internacionales, algo que puede
seguirse tanto en archivos institucionales —Embajada Britdnica, La-
bour Party (UK), I'Union des Femmes Antifascistes d’Espagne, Parti
Comuniste de la France, Comité National de Défense des Victimes
du Franquisme—, como de sus archivos personales. En el curso de
esta investigacién han sido relevantes los archivos de Daniel Antén
Cazorla, Angel Bernat, José del Castillo, Arturo Dto Vital, Daniel
Fortea 1 Guimerd, Tomds Gil i Membrado, Luis Herndndez Alfonso,
Ricard Lamote de Grignon, Jaume Mestres, Eduardo Rincén, Daniel
y Eudaldo Serrano Recio y Juan Talens Prats, cuyo acceso ha sido
posible gracias a la generosidad de las familias como de la inestimable
ayuda de los bibliotecarios y archiveros de las instituciones depositarias.

Finalmente, sobre ambas categorias se superponen los testimo-
nios de la propia comunidad represaliada, los cuales constituyen
la memoria individual y colectiva de la experiencia carcelaria. Con
ellos se enriquece esta investigacién con el elemento necesario para
llevarla a cabo: el factor humano. A través de ellos ha sido posible
reconstruir un ecosistema sonoro —el no oficial—, que las més de las
veces subsistié en la oralidad de un relato que, en un primer mo-
mento era peligroso plasmar por escrito, y al que, posteriormente,
las distintas politicas de silencio adoptadas en torno a la dictadura,
han sometido al olvido (Aguilar, 2008).

En el contexto de este trabajo pueden distinguirse tres categorias
de testimonios, en funcién de su procedencia:

En primer lugar, se encuentran aquellos que se denominan bi-
bliografia primaria y que estd compuesto por las autobiografias que, a
partir de la década de los ochenta, distintos presos y presas escribieron
acerca de su propia experiencia. Para este estudio se ha recurrido a
un total de treinta y siete (37) memorias escritas entre 1938 y 2016.

En segundo lugar, se encuentran los relatos recogidos por otros
autores en trabajos audiovisuales. La mayoria de ellos son entrevistas
realizadas entre 2007 y 2018, en las que la musica, sin ser el asunto
principal, se filtra repetidamente en el relato de los entrevistados. En
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este sentido se ha recurrido a doce (12) producciones con un claro
subtexto musical.

En dltimo lugar, se sittian los testimonios recogidos como fruto
del trabajo de campo realizado durante la presente investigacién.
Ello suma a los anteriores, un total de quince (15) entrevistas més,
realizadas tanto a represaliados como a sus familias, que tuvieron
lugar entre 2014 y 2019.

Todo ello compone el denso corpus documental sobre el que se
construye el presente texto.

¢QUE VAS A ENCONTRAR EN ESTE LIBRO?

En las pdginas que siguen, lector, lectora, podrds navegar por los
distintos aspectos que integran el ecosistema sonoro penitenciario.
Para facilitar esta labor he disefiado un indice de seis capitulos que
responden a un principio cronolégico y funcional. Asi, el periodo
estudiado, 1938-1948 ha sido dividido en dos etapas: 1938-1943
y 1944-1948. Para ello he tomado como eje vertebrador la publi-
cacién del Cédigo Penal. Sobre esta cronologia se superponen las
dos realidades que integraron el ecosistema sonoro penitenciario:
la oficial y la no oficial. Para ello, he establecido una comparacién
del contenido, funciones, recursos, significados y repercusiones de
ambos tipos de manifestacién.

De este modo, el primer bloque, practicas oficiales entre 1938 y
1948 se centra en las acciones musicales del Régimen en las prisiones
desde un punto de vista legislativo, normativo e institucional (capi-
tulo 1), al tiempo que estd presente una descripcion del repertorio,
los medios econémicos, materiales y humanos y el discurso simbdlico
en la narrativa del Estado (capitulos 2 y 3).

El segundo bloque se centra en las acciones del lado no oficial.
Aqui tomo en consideracién las primeras reacciones de los detenidos
politicos contra este canon ideolégico, al tiempo que se refieren las
habilidades, recursos y estrategias adoptadas por las presas y presos
para dotar de sentido a su prictica musical antes y después de la
promulgacién del Cédigo Penal (capitulos 4 y 5). Esto ha permiti-
do comparar, no solo la naturaleza de ambas manifestaciones, sino
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también su evolucién en el tiempo conforme se consolidaban la
dictadura y las redes clandestinas de solidaridad con el exterior, a la
par que evolucionaba el contexto europeo.

Finalmente, en un dltimo capitulo se analizan los ejes de la
represion que, a nivel especifico se adopté contra los musicos (ca-
pitulo 6). Para ello, me he detenido en aspectos como la carrera,
estudios y proyeccién artistica de los detenidos, su participacién
en los programas de Redencién de Penas, su colaboracién con las
actividades clandestinas y las secuelas del estigma de la prisién en su
biografia artistica.

Todo ello forma parte de un indice disefiado para reconstruir
el sonido de un espacio-tiempo otro donde el silencio fue la via de
la palabra sin memoria. Y es que la filésofa malaguefia Marfa Zam-
brano escribfa:

Toda carta tiene un destinatario, cuya presencia lejana o
préxima posee la virtud de hacer que se deshiele el silencio, ese
silencio que llega a ser a veces como una mortaja; entonces el es-
cribir (...) nos devuelve a la vida. Y existe también el destinatario
que despierta al que desde tiempo yace en un silencio como el que
se padece en suefios; entonces al despertar se recobra la palabra y

con ella la libertad (65).

Con este libro, probablemente descubras otro modo de escucha.
Una escucha profunda que se revela en la musica como la voz de un
silencio que rompe a hablar.
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CAPITULO 1

Mdsica y reeducacion en las prisiones
espanolas (1938-1948).
Organismos e instituciones

Para estudiar el impacto de las practicas musicales en el sistema peni-
tenciario franquista es necesario detenerse sobre dos aspectos de indole
general, pero esenciales a la hora de tratar el contexto penitenciario:

El primero es el elevado niimero de detenidos que por estos afios
ocupaban las cérceles.

El segundo trata de la «indefinicién politica» que caracterizé este
periodo como consecuencia de la reutilizacién y reinterpretacion de
la normativa penitenciaria republicana y sus espacios. Un ejemplo es
la Prisién Central de Mujeres de Ventas, inaugurada en 1931, buque
insignia de la reforma penal de Victoria Kent (Gargallo Vaamonde,
2000; Gémez Bravo, 2006 y Rodriguez Teijeiro, 2007).

A lo largo de este capitulo me detendré en cémo no fueron
los establecimientos penitenciarios el dnico objeto de la relectura
que el franquismo hizo sobre la legislacién penal republicana. El
nuevo sistema punitivo aproveché las doctrinas carcelarias de los
afios precedentes, modificdndolas, eso si, a conveniencia. Sirvan de
ejemplo las filias entre las tesis expuestas por la abogada penalista
Concepcién Arenal en relacién con los conceptos de justicia, moral
y derecho en la educacién humanitaria de los penados y la Orden
de 14 de noviembre de 1939 publicada con motivo de la regulacién
del trabajo de los detenidos:

Miremos el trabajo como lo que es, como un gran bien que
lleva en si frutos de bendicién; prosperidad moral y material,
preservativos contra el vicio, apoyo de la virtud y hasta consuelo
para el dolor (...). Asi debe hacerse porque los hombres que alli
estdn no se rigen por distintas leyes fisicas y morales que los otros,
y mds que ninguno se halla necesitados de contraer hibitos de
laboriosidad y amor al trabajo (Arenal, 1857: 200).

En adelante, todo penado habrd de trabajar y aprender un
oficio si no lo sabe, para redimir su culpa, adquirir mediante el
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trabajo hébitos de vida honesta que le preserven de ulteriores cai-
das, contribuir a la prosperidad de la Patria, ayudar a su familia y
librar al Estado de la carga de su mantenimiento en Prisién. Este
Régimen futuro transformard también sustancialmente la natu-
raleza de las Prisiones, las cuales sin perder lo mds minimo de su
cardcter penitenciario, ni su disciplina, serdn, ademds, talleres de
produccién y escuelas de trabajo. (BOE, no. 321, 17 de noviembre
de 1939: 6459-6460).

LA MUSICA EN LA LEGISLACION Y NORMATIVA PENITENCIARIA

La teorfa penal franquista no se nutrié exclusivamente de figuras
nacionales, sino que, a menudo, fue recurrente la mirada que hizo
hacia el tratamiento ejercido contra los penados por parte del resto
de los gobiernos europeos fascistas. En este sentido, el surgimiento
de las pricticas culturales como férmula de represién, castigo y
adoctrinamiento en las prisiones estuvo inspirada por el uso que
de la cultura en las cdrceles hizo el Régimen portugués de Salazar,
donde los prisioneros de guerra eran clasificados bajo la etiqueta
de «enfermos punibles» (Foucault, 1975: 278). En el terreno penal
espafol franquista se desplazé la premisa arenaliana: «del modo de
obrar de un hombre, se deduce lo que es; del cémo infringié la ley
el penado, se infiere el porqué» (Arenal, 1857: 125) para arrebatar la
raz6n a la disidencia politica reduciéndola a la categoria de «enfermo»
y por tanto «maleable». Esta teoria se vio reforzada por las tesis de
eugenesia de la raza enunciadas por el psiquiatra Antonio Vallejo-
Nigera, quien defendié la utilizacién de la privacién de libertad,
el trabajo forzado y el adoctrinamiento moral, patriético y cultural
como férmula correctiva (Vallejo-Ndjera, 1937). De tal suerte, la
pena fue considerada como:

1. Una expiacién de la culpa.

2. Un medio de reducir al malo a la impotencia de hacer mal.

3. Un medio de evitar por el escarmiento la repeticién del
delito.

4. Una afirmacién categérica de la justicia (...) que opone la
recta conciencia publica a la voluntad tarada del delincuente.
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5. Un modo de educacién del penado (La obra de la Redencién
de Penas, 1940: 8).

Solo diez meses después del golpe de Estado el bando sublevado
manifest6 su interés por vincular el castigo con el esfuerzo fisico e
intelectual. En junio de 1937 el gobierno de Burgos decret6 el trabajo
de los prisioneros de guerra caidos en la zona nacional (BOE, no.
244, 1 de junio de 1937: 1698-1699). En lo que respecta al 4mbito
musical, el Ministerio del Interior proveyé a las prisiones con una
normativa propia.

El éxito de esta propuesta no dependié exclusivamente de la ela-
boracién de un corpus legal propio, sino también de la conveniencia e
integracién normativa de extramuros a intramuros. En otras palabras,
aunque las prisiones tuvieron un conjunto de regulaciones propias,
su funcionamiento, en términos musicales, no permanecié ajeno a la
legislacién general publicada con motivo del desarrollo pedagégico y
propagandistico musical. Un ejemplo es la cuestién performativa de
los himnos que se regulé a través del Decreto 266 de 27 de febrero
de 1937 y que también afecté a la vida penitenciaria (BOE, no. 231,
27 de febrero de 1937: 548-549).

Caso similar es el que respondia a la inclusién de la doctrina
catdlica en los distintos eslabones educativos, incluyendo el peni-
tenciario. Cuestién que quedé definida en la prematura Orden de
21 de septiembre de 1936 (BO/DNE, no. 27, 24 de septiembre de
1939: 27). Asimismo, las instituciones generadas para controlar a
sectores concretos de la poblacién, por ejemplo, las mujeres, también
se insertaron en el contexto penitenciario segiin demuestra el caso de
las Escuelas de Hogar tratado m4s adelante en este capitulo (Orden
de 30 de junio de 1941, BOE: 6277).

A diferencia de las disposiciones generales puede considerarse
que, a nivel particular, la prictica musical, como parte del sistema
punitivo, estuvo presente en aquellos otros textos que, de forma mds
especifica, se ocuparon de las particularidades del régimen peniten-
ciario, como la creacién del Patronato Central para la Redencién de
Penas por el Trabajo (PCRPT) (BOE, no. 103, 11 de octubre de
1938: 1742-174) y su posterior reestructuracién (BOE, no. 356, 13
de noviembre de 1942: 10435-10439); la creacién del fichero fisio-
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técnico en el que se registraban todas las actividades desarrolladas
por los presos (BODGDP, afio I, no. 7, 10 de diciembre de 1942: 11);
o el establecimiento de un calendario oficial (BODGP, afio II, no.
12, 21 de enero de 1943: 15), entre otras.

Los referidos, reunidos posteriormente bajo el articulo 100 del
Cédigo Penal (BOE, no. 204, 22 de julio de 1944: 5282), fueron
esenciales en la organizacién de las pricticas musicales en las prisiones.
Si por un lado regularon su instauracién, por el otro, ofrecieron ins-
trucciones claras a los directores de las prisiones acerca de c6mo esto
debia hacerse. Asi lo evidencia la Orden-Circular de 23 de septiembre
de 1943 (BODGP, afio 11, no. 47, 23 de septiembre de 1943: 8) que
prohibia el traslado de prisién de los detenidos que participaban en
los conjuntos musicales penitenciarios.

En su introduccién el Cédigo Penal se autoproclamaba como
una «revisién técnica con escasas modificaciones» (BOE, no. 204, 22
de julio de 1944: 438) de la legislacién vigente en materia penal, que
en ese momento eran el Cédigo Penal de 1932 (Gaceta de Madrid,
no. 310, 5 de noviembre de 1932) y el Cédigo de Justicia Militar
de 1890 por el cual habian quedado suspendidas las garantias de la
norma republicana.

Autores como Eusebio Gonzilez Padilla (2003: 155) sefalan
que no debe pasar inadvertido el interés de la dictadura por hacer
coincidir la publicacién de una ley penal, en apariencia mds armé-
nica con el sistema penitenciario moderno y la separacién de leyes
de enjuiciamiento civil y militar (BOE, no. 201-217, 20 de julio-5
de agosto de 1945:472-936), con el inminente final de la IT Guerra
Mundial. El discurso adoptado durante estos afios por el Régimen
parece apuntar a que el contexto sociopolitico interior como exte-
rior, fue determinante a la hora de materializar por escrito toda la
normativa penitenciaria elaborada desde 1936 (Aréstegui Sdnchez y
Marco Blanco, 2008; Gémez Moreno, 2001 y Recio Garcia, 2015).

De esta forma, buscando adaptarse al nuevo contexto europeo,
la dictadura recurri6 a un pretendido humanismo. Al mismo tiempo
que alejaba de sus filas a los sectores falangistas mds reaccionarios,
estreché lazos con la Iglesia Cat6lica, institucién sobre la que descansé
el pilar fundamental de los programas de Redencién de Penas. Asi
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lo expresaban las Memorias del PCRPT en 1948, diez afios después

de la introduccidén de este sistema:

La obra redentora del preso que Espafia realiza por iniciativa
del Caudillo, ha dado ya éptimos frutos. Al contingente de pe-
nados que fueron reincorporados a la Sociedad gracias a las leyes
generosas de Franco para liquidar el problema penitenciario creado
a raiz de nuestra Cruzada, hay que afadir la liberacién de 4.701
presos comunes en el dltimo afio, acogidos todos ellos al sistema de
Redencién de Penas que les anticipaba su libertad [...]. La politica
penitenciaria espafiola, llena de sentido humano y cristiano, se
acentda cada vez mds en favor del preso, poniendo en sus manos
la oportunidad de redimirse con buena conducta y laboriosidad
de la Prisién (La obra de la Redencién de Penas, 1948: 11).

Del anilisis del Cédigo Penal puede extraerse cémo el Régimen
no hizo sino dnicamente adaptar el vocabulario a la nueva realidad
social, politica e ideolégica del pais. En lo relacionado con la prictica
musical, sin embargo, fueron escasas las aportaciones que se hicieron.
El desarrollo tedrico de la misma quedé limitado a lo ya publicado
en la Orden de 14 de diciembre de 1942. No fue hasta 1948, como
resultado de los acuerdos bilaterales entre Espafia y Argentina cuando
el franquismo recurrié al potencial de su sistema punitivo cultural
en la politica exterior, compendiando en un tnico texto toda la nor-
mativa referente a la prictica musical penitenciaria, dando lugar al
Reglamento Interno de los Servicios de Prisiones (Guia Quincenal,
primera quincena, octubre 1948: 88).

;Pero qué sentido diplomdtico podia tener un documento de
funcionamiento interno? A partir de 1948, tras la visita de Eva Pe-
rén a Espafia en 1947, el pais comenzé a experimentar un relativo
aperturismo exterior, gracias al favor de paises como Argentina, tal
y como muestran los referidos acuerdos bilaterales. Para favorecer
la via diplomidtica, el franquismo acometié una fruitiva labor de
escritura de su desempeno en los temas mds controvertidos que jus-
tificaban su aislamiento internacional, como la represién. Con este
fin y con la idea de la hispanidad como motor de hermanamiento
entre naciones se lanzé a la labor de difusién de la gestién de los
penados con la misma ejemplaridad con que lo hizo en el interior
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del pais. Este ejercicio de propaganda exterior se vio recompensado
cuando en 1957 se fundé la Asociacién Internacional de Patrona-
tos de Presos y Liberados (Aportacién para un mundo mejor, 1957:
9-10). El programa de Redencién de Penas pronto se instauré en
paises hispanohablantes, incluyendo su aspecto cultural y musical.
Una diplomacia, esta tltima, que del lado institucional ya habia sido
puesta en prictica por Nemesio Otano desde la Secretaria General
de Musica (Diaz Viana y Ferndndez de Mata, 2021).

Paralelamente a esta conceptualizacién tedrica, el Estado desa-
rrollé una serie de instituciones para controlar la presencia musical
en las prisiones. Comentando una por una en sentido descendente,
a nivel general, el organismo encargado de normalizar y controlar
cualquier evento dentro de la cotidianeidad carcelaria fue la Direccién
General de Prisiones (DGP), que dependia, a su vez, del Ministerio
de Justicia. Adscrito a esta se encontraba el Patronato Central para
la Redencién de Penas por el Trabajo (PCRPT), cuyo fin no era otro
que el de vigilar y procurar la implantacién del sistema de Redencién
de Penas en sus dos vertientes: trabajo manual y esfuerzo intelectual.

En este punto conviene recordar la figura del militar Médximo
Cuervo Radigales (1893-1982), quien asumi6 el cargo de Director
General de Prisiones en 1938 (Thomas, 1961: 690 y Preston, 2012:
471-517). Junto al jesuita José Antonio Pérez del Pulgar fue una
pieza clave en la implantacién de un sistema punitivo basado en el
esfuerzo fisico y la doctrina cultural. Asi lo expresaba el anteriormente
citado en 1940:

Ademis de la reeducacién en la voluntad por la disciplina y el
trabajo, se ejercerd una propaganda racional y noble de naturaleza
religiosa, patridtica y familiar, aprovechando los ratos libres y los
dfas festivos. Se aceptard y fomentard la participacién en estas
tareas de los reclusos mds inteligentes y arrepentidos (Cuervo

Radigales, 1940: 25).

En relacién con la musica, él mismo insistia: «Se organizardn
orquestas, coros y concursos literarios, empledndolos como premio al
servicio de la propaganda, y se estudiard la distribucién horaria para
el aprovechamiento de los ratos libres» (Cuervo Radigales, 1940: 25).
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A pesar de la fruicién con la que ambos se prodigaron en di-
chas tareas no fue hasta 1942, afio en que Cuervo Radigales sali6
del cargo, cuando, como consecuencia de la reestructuraciéon de la
composicién del Patronato (BOE, no. 356, 22 de diciembre de 1942:
10436-10438), se cred el fichero fisiotécnico para la Redencién por el
Esfuerzo Intelectual (BODGP, no. 7, 10 de diciembre de 1942: 11).

En un segundo eslabén de la cadena se encontraban las Juntas
Locales Provinciales, las cuales respondian ante el Patronato. A su
vez, cada Junta estaba integrada por seis (6) Secretarfas Técnicas:
literatura, musica, artes escénicas, cultura fisica, arte y propaganda. A
ellas correspondia la censura de todas las actividades se desarrollaron
en las prisiones de cada provincia.

Finalmente, cada Secretarfa Técnica se dividia en subsecciones.
Por ejemplo, la Secretarfa Técnica de Musica se estructuraba en torno
a tres ¢jes, tal y como puede verse en el esquema que sigue: grupo
técnico, grupo préctico y grupo mecdnico. Dentro del grupo técnico
se encontraban las actividades de solfeo, ensefanza del instrumento,
instrumentacién de piezas para orquestina y rondalla, armonia e histo-
ria, asi como los cantos religiosos. En el grupo prictico desarrollaban
su trabajo las agrupaciones musicales: banda, banda de cornetas,
orquestina —que en ocasiones hacia las veces de jazzband-, rondalla,
orquesta, orfeén y grupo folclérico. Finalmente, el grupo mecdnico
era el encargado de sostener los recursos con que se contaba para el
desarrollo de toda la prictica musical. Se trataba de la copisteria, el
taller de reparacién de instrumentos y el archivo (Toledo, 1942: 164).

EL sisTEMA DE REDENCION DE PENAS Y LA MUSICA

En 1938 el Régimen configuré los programas de Redencién de
Penas como herramienta que permitia la recuperacién ideoldgica
y moral de los reclusos para el Estado. Este verbo «recuperar», en-
tendido como el acto de «volver en si» en tanto que transformacion
conseguida mediante la persuasién propagandistica fue esencial en el
ideario penal franquista. Asi lo expresaba la Orden de 7 de octubre
del citado afio al referir: «[...] con ser importante la recuperacién de
varios centenares de hombres para Espafia y su intenso aprovecha-
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miento en la reconstruccién nacional [...] han de formar la solera
del futuro incremento de esta obra» (BOE, no. 103, 11 de octubre
de 1938: 11742- 11745).

Este «recobrar el sentido» del penado, doctrina catélica mediante
fue atin mds evidente a partir de 1939, momento en el cual la guerra
comenzd a librarse en el cuerpo de los detenidos, cuya existencia fisica
y moral eran los nuevos territorios sobre los que librar la batalla. Las
Memorias anuales editadas por el Patronato enumeraban ya en 1939
los distintos ejes de accién sobre los que debia ejercitarse la musica
en pro de una conversién exitosa de los detenidos:

1.2 Religiosa: la llevan los capellanes con la colaboracién
de personas seglares de absoluta confianza, las cuales tienen la
prohibicién terminante de tratar cualquier otro tema ajeno a esta
materia [...].

2.2 Patridtica: el canto de los Himnos del Movimiento es
un acto de servicio obligatorio. Se organizan constantemente ac-
tos colectivos de propaganda y concursos entre los reclusos para
premiar trabajos de esta indole sobre temas fijados o libres [...].

3.2 Cultural y artistica: sus obras principales son las escue-
las para analfabetos, las clases de ensefianza especial y los ciclos
de conferencias [...]; las orquestas, los orfeones, los concursos
literarios y poéticos y los concursos de trabajos artisticos [...].

4.2 El semanario Redencidn: es un ensayo penitenciario dni-
co en el mundo y el periédico escrito por presos, seglin normas
tedricas exigentes y modernas [...]. (La obra de la Redencién de

Penas, 1939: 16-17).

Si una de las justificaciones que hasta entonces habia sustentado
la utilizacién de los presos en los trabajos forzados era la econémica, a
partir de 1939 la Direccién General de Prisiones aprecié tanto mds si
cabe la adhesién de los represaliados como garantia de la continuidad
del Régimen. Por este motivo, el concierto entre castigo, tortura y
adoctrinamiento fisico, moral, ideolégico y cultural fueron esenciales
en la ética penitenciaria franquista. A este respecto, la préctica musical
en tanto que ejercicio de poder contra los detenidos fue protagonista
en la conformacién de las rutinas que integraron el tiempo de castigo.
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El positivismo con que se adopté la prictica musical como
vehiculo de propaganda artistica con intereses afines al Estado ya
habia aparecido legislado con anterioridad en septiembre de 1938. El
referido texto argumentaba las razones de «fomentar en la juventud el
amor por las Bellas Artes» a través de la organizacién de «orfeones y
grupos cantores destinados a cultivar los cantos religiosos, patriéticos
y populares» (BOE, no. 85, 23 de septiembre de 1938: 1385-1395).

A pesar de que las fuentes sefialan que la practica musical estuvo
presente desde el inicio en las prisiones franquistas, la asociacién entre
estas y la reduccién de la condena no aparecié reconocida hasta 1942
(BOE, no. 356, 22 de diciembre de 1942: 10436-10438). Ejemplo de
ello son las palabras que en 1942 el capelldn del cuerpo de prisiones,
el jesuita Martin Torrent, dedicé a esta cuestién en su ensayo ;Qué
me dice usted de los presos?:

[...] yendo mucho mds alld de la esfera de la cultura general y
habida cuenta, sin duda, del trabajo que llevan y del bien que
hacen a las cdrceles las agrupaciones artisticas cuya actuacién
tanto distrae y levanta el espiritu del preso, ha volcado sus méxi-
mas generosidades, concediendo a los que de las mismas forman
parte [...] nada menos que un dia de redencién de pena por cada
dfa de condena transcurrida para musicos y orfeonistas (Torrent,

1942: 119).

Esta idea de la musica como eje que facilitaba la reduccién de las
condenas fue continua y reiterativa. Asi lo demuestran los expedientes
procedentes de los centros penales de Astorga, Bilbao, Murcia, Va-
lencia y Zaragoza. Todos ellos apuntan cémo a través de la practica
musical colectiva se buscé homogeneizar a la poblacién penal. Para la
organizacién de estas actividades el Patronato (fig. 1) se apoyé en el
disefio curricular dispuesto para las ensefianzas musicales superiores
que habia entrado en vigor tan solo unos meses antes (BOE, no. 185,
4 de julio de 1942: 4838-1840).

A través de una serie de textos, el Patronato organizé tanto el
contenido de dichas pricticas, es decir, qué debia interpretarse, como
la disponibilidad y alcance de los materiales necesarios para su mejor
desempefio, en otras palabras, el cémo debia hacerse. (BODGP, afio 1,
no. 5, 20 de noviembre de 1942: 9 y BODGP, afio V, no. 175, 7 de
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marzo de 1946: 7, respectivamente). No solo el sonido fue una de
las preocupaciones del Régimen. Desde una perspectiva filoséfica,
sonido y silencio jugaron un papel fundamental para la dictadura,
ya que permitian la insercién del contexto penal en el cuerpo de los
detenidos (Nancy, 2007: 13). En el contexto de la prisién, el silencio
no era tnicamente la privacién del sonido emitido, sino la escucha
forzada del cuerpo encarcelado. Citando a Ramén Toledo:

Sabemos cudnto significa el silencio para el temperamento
espafiol y, de una manera mds directa, para los meridionales [...].
Hacer sentir ese deseo sin llegar al total mutismo dejando siem-
pre un brote de regeneracién, un punto para un posible regreso
constituye el fondo de nuestra disciplina [...]. No hay [...] idea
de recuperar, sino de reducir a la nada [...]. La regla de silencio,
la esterilidad de su trabajo, el aislamiento, la accién moralizadora,
la lectura ordenada y metddica, el trato severo de los funcionarios
del departamento, han frenado aquella imaginacién [...]. (Toledo,

1942: 58).

Recapitulando, en lo que respecta a la integracién de la musica en
el sistema de Redencién de Penas, la Direccién General de Prisiones
doté al Patronato de la capacidad necesaria para velar por cuestiones
acerca del qué, cémo, cudndo, dénde, porqué y para qué de estas
précticas en una suerte de armdnica convivencia entre el objeto so-
noro y su ausencia. Cuestiones todas ellas tratadas en profundidad
mds adelante.

RELACIONES SEXO-GENERO A TRAVES DE LA MUSICA

Como ya he sefialado anteriormente, una de las claves de la
aceptacion de la propuesta musical en las prisiones fue la aplicacién
de la normativa de extramuros a intramuros. Esto no solo implicaba
ajustar contenidos y formas de presentar la prictica musical en los
centros, sino también adoptar aquellas otras politicas que, sin ser ne-
cesariamente musicales, s tuvieron un impacto significativo en estas
actividades. En este sentido destacaron las medidas de género que el
Régimen implanté para justificar la sumision de las mujeres (Galera
Pérez, 2015; Gonzélez Pérez, 2014; Del Rincén Garcia, 2010).
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Estas fueron especialmente incisivas en el dmbito carcelario,
donde ademds de clasificar a los presos entre comunes y no comunes,
se distinguié entre hombres y mujeres. Consecuentemente, la «cura»
propagandistica y cultural administrada por el Patronato para cada
uno de ellos contd con importantes diferencias que se sustentaron en
el conjunto de atributos que el franquismo defendié como femeninos.

Para llevar a cabo esta segregacién cultural, el Patronato recu-
rri6 a las instituciones que ya, en el terreno civil, se encargaban del
adoctrinamiento de las mujeres. De esta forma las Delegaciones
Provinciales de Seccién Femenina se integraron en la elaboracién
de programas especificos para las reclusas.

Si en 1939 el Régimen encomendd a las Escuelas de Hogar la
educacién femenina (BOE, no. 302, 29 de octubre de 1939: 6067
y BOE, no. 363, 29 de diciembre de 1939: 7347-7348), dos afios
después, en 1941, las Memorias del PCRPT evidenciaban la fortaleza

de esta institucién en los penales femeninos:

Patrocinada por el Patronato Central, estd funcionando desde
el 1 de enero de 1940 la Escuela de Hogar en la Prisién de Mujeres
de Ventas, de Madrid. Instalada en los s6tanos en los que gracias
a una ingeniosa decoracién, se ha dado gratisimo aspecto, cien
alumnas reclusas reciben de sus profesoras, militantes de FET y
de las JONS clases de cocina [...], ciencia doméstica [...], clases
de corte y confeccidn [...], clases de plancha, de encaje charlas
religiosas [...], conferencias de puericultura (La obra de la Reden-
cion de Penas, 1940: 25).

La incursién de las Escuelas de Hogar en el entorno penal per-
mitié incorporar practicas musicales en las prisiones de mujeres que
educasen a las presas en cuestiones morales y patridticas asi como
en los caracteres femeninos de los cuerpos a que fueron reducidos
(Casero Garcfa, 2002; Martinez del Fresno, 2012).

Afos mis tarde, en 1945 consolidada ya la presencia de las Es-
cuelas de Hogar en las prisiones, el Patronato resefiaba:

[...] en las Prisiones de Mujeres hay instaladas Escuelas de Ho-

gar, a las que concurren buen nimero de alumnas. A las clases
e cultura general asistieron 35. reclusos; a las especiales

d 1 g | t 35.316 recl 1 pecial
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(taquigrafia, contabilidad, dibujo, idiomas, etc.) 5.415; a las de
artes y oficios, 595 y a las Escuelas de Hogar, 796. (La obra de la
Redencién de Penas, 1945: 16)

En la misma linea, estas eran las palabras dedicadas a ello en

1946:

En todas las Prisiones de Mujeres se ha intensificado la en-
sefianza en su grado mdximo. [...] la fase artistica ha sido acogida
con verdadero interés y son numerosos los coros y cuadros teatrales
formados por las reclusas y con los que se ha logrado, gracias a
la aficién y delicadeza femenina, un indiscutible éxito cultural y
artistico (La obra de la Redencion de Penas, 1946: 39).

Algunos de estos conjuntos llegaron a ser dirigidos con increible
acierto por las maestras republicanas encarceladas que tenfan cono-
cimientos suficientes para acometer la tarea. Asi ocurrié con Justa
Freire (1896-1965), quien durante el cumplimiento de su condena
en Ventas entre 1939 y 1941 dirigié el cuadro artistico de la prisién.
Es mds, a ella se atribuye el mérito de haber ensefiado a cantar y leer
a algunas de las componentes més jévenes de Las Trece Rosas (Pozo
Andrés, 2013). Su labor llegé a ser tal que la maestra fue una de las
pocas mujeres a las que el Régimen reconocié con los beneficios de
la Redencién de Penas (AGA: Ministerio de Educacién Nacional,
32/13147).

Por otro lado, los datos conservados por las fuentes oficiales
a este respecto obligan a preguntarse si quizd el caso de Freire no
fue sino singular ya que, de acuerdo con los datos recogidos en las
Memorias del PCRPT, el censo de presas hacia 1946 era de ocho
mil quince (8.015), de las cuales dos mil novecientas cincuenta y
dos (2.952) estaban inscritas en los programas de las Escuelas de
Hogar. Es decir, solamente el 36,83% del total de la poblacién penal
femenina participaba, por aquel entonces, en alguno de los talleres
gestionados por dicha entidad.
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Grafico 1. Detalle de la poblacién penitenciaria femenina suscrita a los
programas de las Escuelas de Hogar en las prisiones espafiolas en 1946
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Uno de los inconvenientes que perjudicaron la total implantacién
de estos programas en las prisiones fue la desigualdad con que esta se
hizo efectiva, motivada las mds de las veces, por la diferencia entre
unos y otros en el nimero de presas que los habitaban. En otras pa-
labras, tal y como se deduce de la imagen siguiente, mientras que en
centros como Santa Marfa del Puig el 94,92% de las detenidas parti-
cipaban en estas actividades, en otros como Ventas, el elevado nimero
de reclusas apenas permitié al 14,70% unirse a dichos programas.

Gréfico 2. Comparativa entre el censo penal femenino ordenado por
prisién y el nimero de inscritas a los programas de las Escuelas de
Hogar en las prisiones espafolas en 1946
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Otra de las cuestiones esenciales para comprender la prictica
musical en las cdrceles de mujeres en su complejidad es que junto a
la participacién de entidades ajenas a la prisidn, el contenido de las
mismas también present6 variaciones con respecto a la programa-
cién masculina. En realidad, esta divisién especifica de la practica
musical que partia de las premisas de negar la capacidad creativa de
las mujeres y, por lo tanto, prohibir el acceso de estas a materiales
de escritura o instrumentos musicales no era disonante a la actividad
que los Coros y Danzas de Seccién Femenina ejercian fuera de las
prisiones. En ellos, mientras que los hombres se consagraron a la
préctica instrumental, ellas quedaron restringidas al terreno de los
bailes en los que el cuerpo era el mensaje (Casero, 2002: 65 y Mar-
tinez del Fresno 2021: 96-140).

Consecuentemente, los cuadros artisticos integrados por mujeres
debian presentarse siempre adornados en relacién con el repertorio
performado. Es decir, que, ademds de interpretar lo que les venia
dado por la mano creativa masculina, las penadas fueron forzadas
a vestir sus funciones con elementos de atuendo y escenografia. A
menudo fueron ellas mismas las que elaboraron los materiales en los
talleres de costura. Este aspecto se presentd con especial énfasis en
las representaciones que incluian repertorio religioso y folclérico.
Como se verd en puntos posteriores, el componente folclérico en el
disefio del plan musical destinado a las mujeres aparecié para ilustrar
la idea simbélica de Matria, entendida como la feminizacién de los
atributos asociados a la nacionalidad en tanto que tierra y sentimien-
to de pertenencia (Scott, 1988: 38). Su representacién mdxima fue
la figura de Isabel la Catélica y sobre ella se articulé una narrativa
de pasividad, pureza, inocencia, espiritualidad y autenticidad de lo
femenino castellano que tuvo su reflejo en la musica interpretada y
las formas de interpretar la musica.
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