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

Introducción y 
agradecimientos

Las investigaciones que sustentan la presente obra colectiva se han realizado 
especialmente bajo el marco de dos proyectos I+D+i de investigación arqueo-
lógica. En primer lugar, el «Proyecto Munera. An�teatros romanos de la Bé-
tica: Carmona, Itálica y Écija. Innovaciones metodológicas y tecnológicas en 
su estudio arqueológico: la elaboración de un modelo de análisis»; el proyecto 
fue aprobado y subvencionado por la Junta de Andalucía (Consejería de Eco-
nomía, Conocimiento, Empresas y Universidad) a través de la Universidad de 
Sevilla, con referencia US-1381351, en el marco del programa Proyectos I+D+i 
FEDER Andalucía 2014-20201.

El interés del tema, como se aclara en el capítulo primero de esta monogra-
fía, nos llevó a plantear el desarrollo de ese proyecto de investigación centrado 
en el análisis de tres an�teatros béticos, enclavados en el territorio de la actual 
provincia de Sevilla, pero que presentaban una singularidad en cada caso en 
función de su fecha de construcción, características propias y nivel de conoci-
miento. Nos referimos a los casos de Carmo (Carmona), Itálica2 (Santiponce) 
y Astigi (Écija). Así, este estudio nos permitiría llevar a cabo no solo una actua-
lización del conocimiento de cada uno, sino desarrollar un análisis en cierto 
modo relacionado. Por otro lado, en Carmona y Écija se habían identi�cado ya 
los correspondientes edi�cios circenses, mientras que en Itálica la localización 
de un circo se mostraba de gran interés, aunque esquiva por ahora, a pesar de 
las expectativas creadas, según se verá en este volumen. Es por ello que plan-
teamos un análisis conjunto de esos tipos de edi�cios romanos de espectáculos 
–an�teatros y circos– en los tres enclaves urbanos citados.

Los nuevos estudios sobre el an�teatro italicense que ahora se presentan y 
que suponen la parte más importante de este volumen, junto a los que relatan 

1. El proyecto fue dirigido por José Beltrán Fortes y formaron parte del equipo investigador María Luisa 
Loza Azuaga y Esther Ontiveros Ortega, así como del equipo colaborador Daniel Becerra Fernández, 
Inmaculada Carrasco Gómez, Marina Estornell Zubeldia, Escardiel García Falcón, Ana Mateos Orozco 
y Diego Romero Vera; fueron investigadores contratados del proyecto Alejandro Jiménez Hernández y 
Rocío del Loreto Izquierdo de Montes. Expresamos nuestro agradecimiento al Conjunto Arqueológico 
de Itálica, en la �gura de su anterior director Fernando Panea y del actual Daniel González Acuña, así 
como a los Ayuntamientos de Santiponce, Écija y Carmona por las facilitades prestades en el curso de 
la investigación. 
2. Optamos por el empleo del nombre castellanizado y no en latín, en cursiva, por lo extendido del uso 
de aquel.
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JOSÉ BELTRÁN FORTES

la infructuosa búsqueda del circo, también se enmar-
can en un segundo proyecto de investigación desa-
rrollado en el yacimiento italicense en estos últimos 
años, en concreto sobre la transformación y amplia-
ción urbana de época adrianea3, que se titula «Itá-
lica Adrianea: la Nova Urbs. Análisis arqueológico 
del paradigma urbano y su evolución, y contrasta-
ción del modelo», dentro del Plan Estatal 2017-2020 
Generación Conocimiento – Proyectos I+D+i del Mi-
nisterio de Ciencia, Innovación y Universidades de 
España, con la referencia PID2020-114528GB-I004.

Para desarrollar los trabajos de prospecciones 
geofísicas, realizados por un equipo de la Universi-
dad de Granada, Alejandro Jiménez fue responsable 
de sendas acciones puntuales de intervención ar-
queológica en Itálica y Écija, que fueron aprobadas y 
–en el caso de Itálica– subvencionadas por la Conse-
jería de Cultura y Deporte de la Junta de Andalucía, a 
través del Conjunto Arqueológico de Itálica.

Por ello, debemos justo y público reconocimiento 
a las instituciones que aprobaron y subvencionan di-
chos proyectos: la Consejería de Consejería de Eco-
nomía, Conocimiento, Empresas y Universidad de 
la Junta de Andalucía, el Ministerio de Ciencia, In-
novación y Universidades de España, con la Agencia 
Estatal de Investigación, y la Consejería de Cultura y 
Deporte de la Junta de Andalucía, respectivamente.

Además, expresamos nuestro reconocimiento 
al Conjunto Arqueológico de Itálica, concretado en la 
�gura de su anterior Director Fernando Panea y 

3. Con anterioridad, desarrollamos otro proyecto centrado en la de-
nominada Vetus Urbs, con el titulo «Proyecto Colonia Aelia Augusta 
Italica. Arqueología del Sector NE de la Vetus Urbs de Itálica en el 
marco del proceso de romanización en el Guadalquivir Inferior», co-
dirigido por José Beltrán Fortes y José Luis Escacena Carrasco, con 
referencia HAR2017-89004-P, en el marco del Plan Estatal 2013-2016 
Excelencia – Proyectos I+D, del Ministerio de Ciencia, Innovación y 
Universidades de España. Los principales frutos bibliográ�cos han 
sido: VV.AA. 2021a y 2021b.
4. El proyecto es dirigido por José Beltrán Fortes, y forman parte del 
equipo de investigación Fernando Amores Carredano, Francisco 
Borja Barrera, María Luisa Loza Azuaga y Valentín Trillo Martínez, así 
como del equipo de trabajo: Daniel Becerra Fernández, Beatrice Cac-
ciotti, André Carneiro, Elisabet Conlin, Marina Estornell Zubeldia, 
Esteban García Viñas, Sergio García-Dils, Carlos Fabiâo, Álvaro Jimé-
nez Sancho, Pilar León-Castro Alonso, Ana Mateos Orozco, Fabrizio 
Pesando (+), Joâo Bernardes, José Manuel Rodríguez Hidalgo, Ar-
mando Cristilli, Noel Moreira, Yolanda González-Campos, Alejandro 
Jiménez Hernández y David Villalón Torres. Nuestro agradecimiento 
al Conjunto Arqueológico de Itálica, en la �gura de su anterior Direc-
tor Fernando Panea y del actual Daniel González Acuña por las faci-
litades prestades en el curso de la investigación, así como al Instituto 
Andaluz del Patrimonio Histórico y a la Universidad de Évora (Portu-
gal) por su colaboración. 

al actual Daniel González-Acuña, así como a los 
responsables de los Ayuntamientos de Santiponce, 
Écija y Carmona, como, asimismo, a otras institucio-
nes públicas: la Universidad de Sevilla, el Instituto 
de Patrimonio Histórico de la Junta de Andalucía, la 
Universidad de Évora (Portugal), y el Centro de In-
vestigación, Tecnología e Innovación dependiente 
del Vicerrectorado de Investigación de la Universi-
dad de Sevilla (CITIUS).

Finalmente, esta obra no habría visto la luz sin el 
habitual buen hacer de la Editorial Universidad de 
Sevilla (EUS), que acogió esta nueva obra colectiva 
que estudia elementos destacados del patrimonio 
arqueológico ubicados en la provincia de Sevi-
lla, desde una perspectiva de investigación históri-
co-arqueológica, con un importante uso de técnicas 
aplicadas y con algunas otras aportaciones interdis-
ciplinares de mucho interés. En concreto, debemos 
nuestro agradecimiento a la Directora de la EUS, 
Araceli López Serena, a la Subdirectora, Elena Leal 
Abad, y a los miembros de su Comité Editorial, to-
dos profesores de la Universidad de Sevilla, así como 
al personal técnico de la misma, que ha actuado con 
su bien reconocida solvencia editorial.

José Beltrán Fortes
Departamento de Prehistoria y Arqueología

Universidad de Sevilla
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An�teatros y circos en 
la Bética: Carmo, Astigi e Itálica. 
Nuevas investigaciones

José Beltrán Fortes

La Urbs contiene los dos hitos principales para el proceso del desarrollo arqui-
tectónico de circos y an�teatros en el mundo romano, el circus Maximus y el 
amphitheatrum Flavium, o Coliseo, pero, como es lógico, en el marco de una 
diferente problemática sobre la conformación de esos tipos de edi�cios de es-
pectáculos en Roma.

Así, el inicio del circo Máximo, que aprovecha la vaguada desecada del 
Murcia (�g. 1), se asocia tradicionalmente a los momentos �nales de la mo-
narquía, en el siglo vi a. C., según Tito Livio (1, 35, 8-10):

Entonces [época de Tarquinio el Viejo], por primera vez, se esco-
gió un emplazamiento para el circo que actualmente lleva el nombre 
de Máximo. Se repartieron entre senadores y caballeros espacios para 
que se construyesen tribunas particulares, que recibieron el nombre de 
foros; presenciaron el espectáculo desde palcos, que levantaban doce 
pies del suelo, sostenidos sobre horquillas. Consistieron los juegos en 
carreras de caballos y combates de púgiles, traídos sobre todo de Etru-
ria. Estos juegos solemnes se celebraron en adelante todos los años, lla-
mándoseles, unas veces, Juegos Romanos y, otras, Grandes Juegos1.

Con diversas reformas posteriores (Humphrey 1986: 56-131), como –en-
tre otros– el añadido de los carceres o la elevación de la spina en los últimos 
decenios del siglo iv a. C., o el arco triunfal que Lucius Stertinius añadió en el 
196 a. C. y donde se colgaron los trofeos ganados en las campañas hispanas 
(Gros 1996: 347-348), son signi�cativas las reformas realizadas en el princi-
pado de Augusto, con la marmorización de la spina y colocación en su centro 
de un obelisco traído desde la ciudad egipcia de Heliópolis, o la construcción 
del pulvinar (citado en las Res Gestae 19), que conectaba con el templo de 
Apolo Actio y la domus del princeps en el Palatino (Zanker 1992: 74-75). Tras 
un incendio durante el reinado de Domiciano (citado en Suetonio, Vespasiano, 
Tito, Domiciano V), la restauración se completó durante el reinado de Trajano 
(Humphrey 1986: 100-106), cuyo aspecto imponente se re�ere en el Panegírico 

1. Seguimos la versión de: Tito Livio, Historia de Roma desde su fundación. Libros I-III, Madrid, Edito-
rial Gredos, 2007 (3.ª reed.), traducción de J.A. Villar Vidal.
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de Trajano de Plinio el Joven (51, 2-5), así como se 
representa en relieves monetales (�g. 2). En aquellos 
momentos la edi�cación del circo Máximo tenía una 
longitud de cerca de 600 m, «ricamente decorata, li-
mitrofa alle fabbriche imperiali del Palatino, nella 
quale poteva trovare posto una vera folla che viene 
valutata, molto probabilmente con esagerazione, in 
385.000 persone» (Ciancio Rossetto 2001: 13).

Como analizó justamente John H. Humphrey 
en su estudio ya clásico (Humphrey 1986), el circo 
Máximo sirvió de modelo a otros circos construi-
dos posteriormente en la propia Roma, en Italia y en 
las provincias, entre los que aquel autor destaca el 
de Leptis Magna como el mejor conservado (Hum-
phrey 1986: 255-5) y que afectó lógicamente tam-
bién a Hispania (por ejemplo, Nogales 2008 y 2017). 
Asimismo, fue reproducido como tema iconográ�co 
en diversos soportes, destacando, sobre todo, en los 
mosaicos circenses (Humphrey 1986: 208-246). Sig-
ni�cativos son los mosaicos hispanos de Barcelona y 
de Bell-lloch del Pla, en Girona (�g. 3), de época ba-
joimperial (siglo iv), donde se reproducen la rica de-
coración de esculturas y otros elementos de la spina
del circo Máximo (Balil 1962; López-Monteagudo 
1994; Blázquez 2001; Vivó, Palahí y Lamuà 2017).

Con respecto al Coliseo fue construido bastante 
tiempo después, como es sabido, en el período de la 
dinastía �avia (VV.AA. 2009a) (�g. 4), siguiendo una 
tradición propiamente romana que se remonta a �-
nes del siglo ii a. C., según testimonian, por ejemplo, 
los an�teatros campanos de Puteoli o de Capua (Gol-
vin 1988). El an�teatro de la Colonia Cornelia Vene-
ria Pompeianorum, «che, allora, non aveva ancora 
questo nome greco ‘colto’, bensí, come recita l’iscri-
zione dell’edi�cio, si chiamava a giusto titolo specta-
cula [coloniai honoris causa]» (Zanker 1993: 79), fue 
construido hacia el 70 a. C. y presentaba una capaci-
dad para unos 20.000 espectadores, que superaba la 

Figura 1. Circo Máximo 
de Roma, visto desde 
la cabecera oriental. 
Foto J. Beltrán

Figura 2. Sestercio de época de Trajano, con representación 
del circo Máximo
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población de Pompeya en aquellos momentos. Una 
interesante pintura mural de Pompeya lo representa 
en el enfrentamiento de gentes de Pompeya y No-
cera con motivo de unos juegos en el mismo, en el 
año 59, según describe Tácito (Anales 14, 17) (�g. 5).

Una centuria después el emperador Vespasiano 
iniciará la construcción del Coliseo, el más grande 
de los an�teatros romanos, en el lugar que había 
ocupado parte del palacio de la Domus Aurea nero-
niana y junto a la colosal estatua que representaba al 
Sol con los rasgos de Nerón, de la que derivó el nom-
bre popular, según se advierte en diversas represen-
taciones, como las monetales de época de Gordiano 
III (Bergmann 1993: 1-37, láms. I-V) (�g. 6). El coloso 

se situaba en el vestíbulo del palacio, según re�ere 
Suetonio: «Su vestíbulo fue tal que en él podía estar 
el Coloso con su misma e�gie [de Nerón], de 120 pies 
[de altura]» (Suet., Nerón 31).

Según a�rma P. Gros (1996: 328) a propósito del 
Coliseo,

…la prééminence de l’amphithéâtre dans la 
panoplie de la capitale impériale s’a�rme 
d’une façon irréversible.

Gigantisme, perfection technique, harmo-
nie des formes caractérisent l’amphithéâtre 
Flavien dont l’unité de conception et de réali-
sation, encore observable aujourd’hui, donne 

Figura 3. Mosaico de 
Bell lloch, Girona, 

con representación 
del circo Máximo

Figura 4. El Coliseo; 
interior del edi�cio. 

Foto J. Beltrán
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une haute idée de l’organisation d’un chan-
tier qui s’est étendu sur plus de douze ans. Les 
dimensions générales de la cavea dépassent 
largement celles des plus grands édi�ces si-
milaires, antérieurs ou postérieurs…

Por otro lado, dejando aparte los importantes as-
pectos constructivos y estructurales («la structure 

creuse»), el Coliseo asimismo plasma de manera 
modélica para los edi�cios an�teatrales romanos la 
disposición de la fachada, con la superposición de 
los órdenes arquitectónicos en los diversos niveles 
asociados a arcos de medio punto que abrían a las 
galerías interiores y que se decoraban con estatuas 
colosales, como parece representado en el relieve 
de la tumba de los Haterii, que reproduce el inau-
gurado por Tito (Sinn y Freyberger 1996: 63-76, n.º 
8, láms. 20, 22, 2 y 24,2) (�g. 7). Era un modelo deri-
vado de las fachadas de los teatros –como el de Mar-
celo, en la misma Roma–, en lo que se ha dado en 
llamar por ello el �eatermotiv: se trataba de una es-
pecie de epidermis realizada en opus quadratum, y 
luego con recubrimientos más nobles, que cerraba 
la estructura construída básicamente en opus cae-
menticium, que asimismo se utilizó en la Bética para 
los teatros (por ejemplo, Ventura 2008a).

El munus gladiatorio no tiene precedentes grie-
gos, sino que se sitúa su origen seguramente en el 
territorio campano ya en el siglo iv a. C., como se 
atestigua, por ejemplo, en los combates representa-
dos en pinturas de tumbas de Paestum (Ville 1981; 
Golvin 1988: 17-21) (�g. 8). En Roma se vincula tam-
bién a los ludi fúnebres, con un carácter agonístico. 
Así, la primera referencia con la que contamos re-
monta al 264 a. C., en la organización por los hijos 
del funeral de su padre Iunius Brutus, que se llevó 
a cabo en el foro Boario, con el enfrentamiento de 

Figura 5. Pintura de 
Pompeya. Museo 
Arqueológico 
Nacional de Nápoles. 
Foto J. Beltrán

Figura 6. Moneda de Gordiano III, con representación del 
Coliseo, el Coloso y la Meta Sudans, según Bergmann 1993
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Figura 7. Relieve de 
los Haterii. Detalle 

de la representación 
del Coliseo

Figura 8. Pintura 
funeraria de 

Paestum, con lucha 
de combatientes en 

juegos funerarios. 
Museo Arqueológico de 
Paestum. Foto J. Beltrán
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tres parejas de gladiadores, si bien posteriormente 
se realizaron en el propio espacio del foro romano, 
antes de la construcción del primer an�teatro en la 
capital, el an�teatro de Statilius Taurus, en la zona 
sur del Campo de Marte e inaugurado en el 29 a. C. 
(Gros 1996: 318ss.). Durante el siglo ii a. C. aquellos 
munera habrían ido perdiendo el carácter eminen-
temente religioso, convertidos en meros espectácu-
los (spectacula) con motivo de la celebración de los 
funerales, así como se habría producido una profe-
sionalización de los intervinientes en las luchas gla-
diatorias. Por otro lado, no solo se vinculaban a las 
actividades privadas, sino que presentaban una im-
portante faceta pública (ludi publici) en los momen-
tos �nales de la República.

De manera consecuente, el modelo an�teatral co-
rrespondía a una forma novedosa de Roma en la ar-
quitectura antigua, sin parangón en el mundo griego, 
al contrario otros muchos ejemplos, que respondía a 
la funcionalidad derivada de la celebración cada vez 
más masi�cada de los munera gladiatorios y, poste-
riormente, de las venationes, a partir de comienzos 
del siglo ii a. C.; así, en el 186 a. C. es sabido que se 
organizaron juegos con �eras en Roma con motivo 
de la celebración del triunfo de Marcus Fulvius No-
bilior sobre la liga etolia (Livio 39, 22, 2; cfr. Golvin 
1988: 21-22). Sin embargo, algunas venationes tam-
bién se celebraban en los circos, lo que justi�caría la 
presencia de estatuas de felinos o toros en las repre-
sentaciones de algunas spinae circenses (Humphrey 
1986: 280; López-Monteagudo 1991: 258).

En el caso del an�teatro se trataba de «la creación 
de un tipo de edi�cio nuevo donde se expresaron los 
mejores conocimientos técnicos de los arquitectos 
romanos y que, como pocos, muestran la dimensión 
política y de propaganda del urbanismo romano» 
(Jiménez 2017: 303). Las pequeñas dimensiones del 
citado an�teatro de Estatilio Tauro, así como del an-
�teatro lígneo construido por Nerón –pero destrui-
dos ambos en el incendio neroniano del año 64–, y 
otros claros motivos propagandísticos de la nueva 
dinastía �avia, hicieron que –según se ha dicho– Ves-
pasiano ordenara comenzar en el año 71 o el 72, con 
el botín de la guerra judaica, la construcción del Co-
liseo, del que, a su muerte, se habían �nalizado solo 
las dos primeras plantas. El mismo Suetonio rela-
taba que el emperador Vespasiano había construido 
«asimismo, un an�teatro en el centro de la ciudad, 
como había llegado a saber que Augusto había pro-
yectado» (Suet., Vespasiano, Tito, Domiciano VIII; 
cfr. Gros 1996: 324). No obstante, según se apuntó, 
el edi�cio sería inaugurado por su hijo, el empera-
dor Tito, en el año 80, con una celebración fastuosa, 

si bien los últimos trabajos corresponden ya al rei-
nado de su hermano Domiciano. Este edi�cio marca 
un antes y un después en la construcción de este tipo 
de edi�cios, como analizó de manera magistral Jean-
Claude Golvin en su completa monografía (Golvin 
1988; Golvin y Landes 1990; Golvin 2012), con otras 
obras generales que completaron aquel estudio de 
1988 (VV.AA. 1990; Futrell 1997 y 2006; Bomgardner 
2002; VV.AA. 2009b; Welch 2007), o bien se ocuparon 
del Coliseo en concreto (VV.AA. 1988; Gabucci 2001; 
Connolly 2003; cfr. Gregori 2011).

Las provinciae hispanas se hacen eco de la im-
portancia de este tipo de edi�cios de espectáculos 
para la conformación de los modelos urbanos a la 
manera romana, sin �jarnos ahora en los teatros, de 
tan gran trascendencia desde época de Augusto (VV.
AA. 1982). Dos son los hitos que marcan el desarro-
llo de los estudios arqueológicos de an�teatros y cir-
cos en España, en relación con sendos congresos 
internacionales celebrados en el marco del Museo 
Nacional de Arte Romano de Mérida en 1992 y 2001, 
continuadores de aquel anterior dedicado a los tea-
tros hispanorromanos. En 1995, se editaron las ac-
tas del congreso dedicado a los an�teatros (VV.AA. 
1995) y, en 2001, las del dedicado a los circos (VV.AA. 
2001). Posteriormente se han llevado a cabo diver-
sos estudios sobre estos tipos de edi�cios hispanos 
en el marco de los ludi an�teatrales, que han am-
pliado nuestros conocimientos en diversos aspectos 
(por ejemplo, VV.AA. 2002 y 2017).

Casos destacados en Hispania son los de las dos 
capitales provinciales de la Lusitania y la Tarraco-
nensis. El an�teatro de Augusta Emerita –formando 
tándem con el teatro desde época augustea, con re-
formas posteriores– comenzó a ser excavado a me-
diados de la década de 1910, bajo la dirección de 
José Ramón Mélida y Maximiliano Macías (Nogales 
2000: 34-42; Durán 2004; Morán 2018), mientras que 
los trabajos en el circo comenzaron pocos años des-
pués, en 1919 (Nogales 2000: 42-47; Velázquez 2010: 
102-109), iniciándose así la indagación sobre los tres 
edi�cios de espectáculos emeritenses, que caracte-
rizan a la capital de la nueva provincia lusitana.

En el caso de Tarraco son modélicos los traba-
jos referidos a su excepcional circo, con una posi-
ción urbanística totalmente anómala, dentro del 
conjunto �avio del llamado «foro alto» de la colonia
(el foro provincial) (TED’A 1989; sobre el urbanismo, 
Mar et alii 2015) (�g. 9), así como al an�teatro,de los 
comienzos del siglo ii (TED’A 1990a y 1990b), cuya 
arena sería ocupada en la tardoantigüedad por una 
iglesia martirial (Ruiz de Arbulo 2020) (�gs. 10 y 
11). Ello se debió, sobre todo, al impulso dado por 
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el TED’A en la década de 1980, bajo la dirección de 
Xavier Duprè. Aparte de las publicaciones del TED’A 
pueden mencionarse también otras obras de sínte-
sis, más o menos amplias, dentro del marco general 
de los munera gladiatoria, entre los que citamos, �-
nalmente, el catálogo de la reciente exposición de-
dicada al tema, con bibliografía actualizada (VV.AA. 
2022), o bien otras monografías especí�cas editadas 
en el ámbito español en los últimos años (entre las 
cuales, Ruiz de Arbulo 2006; Redonet 2011; Mañas 

2013; Prats 2015; Pastor 2019: VV.AA. 2020; Mu-
ñoz-Santos 2022). También referido a las tres provin-
ciae hispanas sobresale el importante estudio de la 
epigrafía an�teatral llevado a cabo por Joaquín Gó-
mez-Pantoja (2009), que completa el anterior tra-
bajo, más general, llevado a cabo por A. Ceballos 
(2004: especialmente, 583-638).

En el ámbito de la Bética, frente al mayor interés 
concedido a los teatros (cfr. Ventura 2008a, con bi-
bliografía), no se han prodigado tanto los estudios 

Figura 9. Circo de 
Tarraco. Detalle de 

la cabecera oriental, 
adosada a la muralla. 

Foto J. Beltrán

Figura 10. An�teatro de 
Tarraco. Foto J. Beltrán
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sobre an�teatros y circos, a no ser por su inclusión 
en obras más generales o de aspectos concretos, 
como la geometría, diseño y traza de los an�teatros 
(Jiménez 2015). Caben destacar los dos capítulos re-
feridos a ambos tipos de edi�cios de espectáculos en 
el volumen dedicado al Urbanismo y Arquitectura de 
la trilogía Arte Romano de la Bética (Hidalgo 2008; 
Ventura 2008b), coordinada por Pilar León (VV.AA. 
2008). Dejando aparte el caso de Itálica, al que me 
referiré luego, también sobresale en la provincia 
Hispania Ulterior Baetica el ejemplo de su capital 
provincial, la colonia Patricia Corduba, con la loca-
lización y estudio del an�teatro y del circo. Aquel se 
sitúa en una zona extramuros localizada al NO de la 
ciudad, cerca de donde luego se construiría el im-
presionante palatium bajoimperial de Cercadilla, 
con el que pudo estar conectado (VV.AA. 2011; crí-
tica en Hidalgo 2012); el circo se asocia, por el con-
trario, con el conjunto público del templo de la calle 
Claudio Marcelo, incluido dentro del denominado 
«foro provincial», de la misma manera que ocurre 
en Tarraco, pero con una disposición diferente, en 

paralelo al recorrido extraurbano de la via Augusta
antes de entrar en la ciudad por la puerta oriental de 
la colonia (Ventura 2008b: 234-238).

Asimismo, debo destacar para este territorio la 
monografía de Alejandro Jiménez sobre el an�tea-
tro de Carmo (Jiménez 2017), derivada de su tesis 
doctoral, inédita (Jiménez 2016), y del que tam-
bién ofrece una síntesis en este volumen. Nuevos 
edi�cios se han sumado al elenco conocido de an-
�teatros béticos, que se encuentran en curso de ex-
cavación y estudio, entre los que podemos citar, por 
ejemplo, los de Obulco (Porcuna), Ategua (Santa 
Cruz, Córdoba) y Torreparedones (Baena-Castro 
del Río). Además, algún ejemplar de circo se ha aña-
dido a la más breve nómina de este tipo de edi�cios 
béticos, sobresaliendo el caso de Carteia (San Ro-
que), identi�cado a partir de técnicas de prospec-
ción geofísica (Jaén et al. 2017).

Ello nos llevó a plantear el desarrollo de un pro-
yecto de investigación centrado en el análisis de tres 
an�teatros béticos, enclavados en el territorio de la 
actual provincia de Sevilla, pero que presentaban 

Figura 11. Maqueta de Tarraco. Detalle del foro provincial, con el circo, y del an�teatro. Museo Arqueológico Nacional de Ta-
rragona. Foto J. Beltrán
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una singularidad en cada caso en función de su fe-
cha de construcción, características propias y ni-
vel de conocimiento. Nos referimos a los casos de 
Carmo (Carmona), Itálica2 (Santiponce) y Astigi
(Écija). Así, este estudio nos permitiría llevar a cabo 
no solo una actualización del conocimiento de cada 
uno, sino desarrollar un análisis en cierto modo re-
lacionado. Por otro lado, en Carmona y Écija se ha-
bían identi�cado ya los correspondientes edi�cios 
circenses, mientras que en Itálica la localización de 
un circo se mostraba de gran interés, aunque es-
quiva por ahora, a pesar de las expectativas creadas, 
según se verá en este volumen. Es por ello que plan-
teamos un análisis conjunto de esos tipos de edi�-
cios de espectáculos en los tres enclaves urbanos 
citados. Bajo el título «Proyecto Munera. An�teatros 
romanos de la Bética: Carmona, Itálica y Écija. Inno-
vaciones metodológicas y tecnológicas en su estudio 
arqueológico: la elaboración de un modelo de análi-
sis», el proyecto fue aprobado y subvencionado por 
la Junta de Andalucía (Consejería de Economía, Co-
nocimiento, Empresas y Universidad) a través de la 
Universidad de Sevilla, con referencia US-1381351, 
en el marco del programa Proyectos I+D+i FEDER 
Andalucía 2014-20203.

2. Optamos por el empleo del nombre castellanizado y no el latino, 
en cursiva, por lo extendido del uso de aquel.
3. El proyecto fue dirigido por José Beltrán Fortes y formaron parte 
del equipo investigador María Luisa Loza Azuaga y Esther Ontive-
ros Ortega, así como del equipo colaborador Daniel Becerra Fer-
nández, Inmaculada Carrasco Gómez, Marina Estornell Zubeldia, 
Escardiel García Falcón, Ana Mateos Orozco y Diego Romero Vera; 
también fueron investigadores contratados del proyecto Alejandro 
Jiménez Hernández y Rocío del Loreto Izquierdo de Montes. Ade-
más, expresamos nuestro agradecimiento al Conjunto Arqueoló-
gico de Itálica, en la �gura de su anterior director Fernando Panea y 
del actual Daniel González Acuña, así como a los Ayuntamientos de 

Los tres casos corresponden a ejemplos diversos 
de ciudades hispanorromanas. Carmo, que adquiri-
ría el carácter municipal en el período césaro-augus-
teo, es uno de los principales enclaves urbanos de la 
Hispania Ulterior, que incluso ha sido identi�cado 
como la ciudad prerromana de Akra Leuké citada en 
las fuentes (García-Bellido 2010), y que, para época 
romana tardorrepublicana, era una de las ciuda-
des hispanas más poderosas, con su destacado sis-
tema defensivo, sobre todo, con la llamada «Puerta 
de Sevilla». Por ello, el propio Julio César la consi-
deró, «con mucho, la ciudad más fuerte de toda la 
provincia [Hispania Ulterior]» (vid. Caballos 2001: 
13). Por otro lado, su urbanismo viene determinado 
por el trazado intraurbano de la via Augusta, aunque 
solo en el siglo ii se ocuparía totalmente la amplia 
meseta sobre la que se asentó (Beltrán 2001a y 2004; 
Lineros y Beltrán 2014; Lineros y Márquez 2014). An-
�teatro y circo forman un tándem, que se sitúa en un 
amplio sector extramuros al oeste de la ciudad.

El an�teatro carmonense (�g. 12) ya fue exca-
vado parcialmente por Jorge Bonsor y Juan Fernán-
dez López en la década de 1880 y, según se dijo, ha 
sido objeto de la tesis doctoral de Alejandro Jiménez 
(2016 y 2017)4, datándose su construcción en la pri-
mera mitad del siglo i a. C., por lo que sería el edi�-
cio más antiguo de los hispanorromanos, justi�cado 
por su vinculación a un uso por parte del ejército 
acampado en Carmo (cfr., además, Jiménez 2020). 
Por el contrario, del circo se conoce muy poco, a no 
ser su localización, en línea con el edi�cio anterior 

Santiponce, Écija y Carmona por las facilitades prestades en el curso 
de la investigación. 
4. Vid., asimismo, el capítulo correspondiente de este autor en esta 
monografía, al que me referiré más adelante.

Figura 12. An�teatro 
de Carmo; detalle de 

la arena y el graderío. 
Conjunto Arqueológico 

de Carmona. Foto 
J. Beltrán
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pero más próximo a la ciudad, en paralelo al norte 
de la via Augusta en dirección a Hispalis (Sevilla), ya 
que solo se pusieron al descubierto elementos de la 
cabecera curva más oriental, con varios muros con-
céntricos de sillares colocados sobre la propia roca 
del terreno. Como ha indicado Ángel Ventura, «este 
hallazgo proporciona una mayor coherencia a la 
zona, gracias a la vinculación de los dos edi�cios de 
espectáculos extramuros… Este espacio intermedio, 
en las proximidades de la necrópolis, adquiriría así 
un marcado carácter lúdico…» (Ventura 2008b: 239, 
�gs. 2235-236) (�g. 13).

En el caso de Astigi el enclave urbano se corres-
ponde con una colonia romana fundada en época de 
Augusto, con el nombre de Augusta Firma, para con-
vertirse en capital del conventus Astigitanus, con un 
urbanismo ex novo de trama reticular (García-Dils 
2016). El an�teatro se sitúa debajo de la actual plaza 
de toros –como ocurre asimismo en Carthago Nova
(Cartagena), en el an�teatro que está actualmente en 
proceso de excavación y recuperación para su futura 
musealización, bajo la dirección cientí�ca de José 
Miguel Noguera–, mientras que el circo fue identi-
�cado a raíz de la excavación de la meta prima de la 
spina (informe inédito de J. M. Huecas Atenciano), 
a lo que se han añadido otros elementos de su es-
tructura –según se recoge en el capítulo correspon-
diente de este volumen de A. Jiménez e I. Carrasco–, 
si bien anteriormente otros testimonios avalaban 
también su existencia, como un mosaico circense –
pero del que surge la duda si no reproducía también 

el modelo genérico del circo Máximo, según se ha 
dicho más arriba– y, sobre todo, la referencia a la ce-
lebración de ludi circenses en algunos epígrafes as-
tigitanos conservados (Carrasco y Jiménez 2008 y 
2017; García-Dils et al. 2023).

Caso aparte lo constituye el ejemplo de Itálica, 
que es el asentamiento romano más antiguo de His-
pania, llevado a cabo por Escipión el Africano en el 
año 206 a. C., en el marco de la II Guerra Púnica, so-
bre un oppidum turdetano, que alcanzaría la muni-
cipalidad romana seguramente en época de Augusto, 
si bien algunos investigadores consideran que pudo 
ser una colonia latina en momentos precesarianos 
(en general, cfr. Caballos, Marín y Rodríguez Hidalgo 
1999; VV.AA. 1997, 2010 y 2021). No obstante, la ex-
cepcionalidad del sitio lo ofrece el que fuera lugar de 
nacimiento del emperador Trajano y cuna familiar de 
Adriano, bajo cuyo reinado se lleva a cabo una excep-
cional transformación urbana, para digni�carla como 
su «patria imperial», amén de su «refundación» como 
colonia Aelia Augusta Italicensium (Caballos 2018; 
León 2018). Ello supuso no solo la transformación de 
la ciudad preadrianea –llamada la Vetus Urbs (VV.AA. 
2021a)–, sino una enorme ampliación urbanística ha-
cia el norte –denominada la Nova Urbs–, centrada en 
el santuario de culto imperial, el Traianeum, donde 
destacaba el culto dedicado al Divus Traianus, y con 
el colosal an�teatro en su extremo septentrional, ex-
tramuros (León 2018 y 2021).

Desde �nes de la Edad Media y, sobre todo, a 
partir del Renacimiento, el an�teatro fue foco de 

Figura 13. Localización 
del circo de Carmoa
(con líneas), entre la 
ciudad y el an�teatro, 
y, en alto, fotografía de 
los restos conservados, 
según Ventura 2008b
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atención en Itálica para viajeros, estudiosos, artis-
tas y literatos (Beltrán 2022), siendo objeto de exca-
vaciones continuadas desde la segunda mitad del 
siglo xix, con la �gura de Demetrio de los Ríos y, 
durante la primera mitad del siglo xx, por Rodrigo 
Amador de los Ríos y por Andrés Parladé, conde de 
Aguiar (cfr. Luzón 1999; Bellido 2009; VV.AA. 2012 y 
2021b; vid., además, el capítulo de Izquierdo, Bel-
trán y Rodríguez Hidalgo en este volumen). Dejando 
aparte la breve monografía que publicó el primero 
(Ríos 1862), el an�teatro no ha sido objeto de un es-
tudio de forma monográ�ca, a excepción del análisis 
de los materiales y técnicas de construcción (Roldán 
1994; en general, sobre esos aspectos en Itálica, Rol-
dán 1993) o de otros temas concretos, como los erro-
res de replanteo documentados en la edi�cación 
(Jiménez 2018; Jiménez y Carrasco 2020a). Del an�-
teatro italicense se de�ende que fue el modelo con-
creto, precisamente, para el de Astigi, así como del 
norteafricano de El Jem (Jiménez y Carrasco 2020b), 
lo que denota su importancia, aparte de su colosali-
dad, pues corresponde a uno de los de mayores di-
mensiones del Imperio.

Mención aparte merece el análisis de los espa-
cios de culto localizados en el edi�cio an�teatral, 
al que dedicamos una monografía hace unos años, 
que ha sido reeditada en formato electrónico en fe-
cha reciente (Beltrán y Rodríguez Hidalgo 2024; cfr., 
además, Beltrán 2001b; Beltrán y Rodríguez Hidalgo 
2006). Con el antecedente del descubrimiento de 
una placa con vestigia aparecida en Itálica en 1861, 
en un contexto poco claro, el conjunto de este tipo 
de piezas, que llega a alcanzar el número de 16 ejem-
plares, fue recuperado en las excavaciones de Andrés 
Parladé en la primera mitad de la década de 1920, 
reutilizadas en el pasillo oriental, continuación de 
la porta triumphalis, y en el recinto de culto dedi-
cado a Dea Caelestis y a Nemesis, tradicionalmente 
citado como Nemeseion aunque la divinidad princi-
pal era la diosa norteafricana, seguramente asociada 
a la segunda. Precisamente un titulus pictus que se 
situaba en el acceso norte del an�teatro de Augusta 
Emerita certi�ca también allí ese sincretismo entre 
las dos divinidades, bajo la titulación como Dea In-
victa Caelestis Nemesis (Nogales 2000: lám. XV, A-B).

Seguramente la colocación de un santuario tan 
importante dedicado a Caelestis reaprovechando un 
espacio signi�cativo del an�teatro de Itálica, que es 
algo completamente inusual (por ejemplo, Halsber-
ghe 1984; Cordischi 1990), se deba a esa vinculación 
que se da entre ambas en los dos an�teatros hispa-
nos, ya que Nemesis sí se asocia de manera habitual a 
los an�teatros romanos (Hornum 1993; Fortea 1994). 

Por otro lado, el que a Caelestis y a Nemesis se les de-
diquen ese tipo de exvotos con vestigia o huellas de 
pies –asimismo muy extraño fuera de Itálica– segura-
mente se explique por la vinculación en nuestro caso 
de Caelestis con la diosa egipcia Isis5, a la que asi-
mismo se le dedican algunas placas decoradas con 
vestigia en el Isaeum que reutilizaba la porticus post 
scaenam del teatro de Itálica (Jiménez Sancho 2020, 
con bibliografía), lo que es más habitual.

Las placas que asociamos al santuario de Caeles-
tis-Nemesis del an�teatro de Itálica suponen un im-
portante lote de 16 ejemplares, con diferente estilo 
y formas de representación de las plantae pedum, 
generalmente un par de huellas, en menor nú-
mero un par de huellas contrapuestas en su orien-
tación y, �nalmente, solo una placa con tres pares 
de huellas, no obstante la dedicación la realiza Au-
relius Polyticus a Nemesis Praesens. Aunque hay 
algunas placas anepigrá�cas –en algún caso la frag-
mentariedad impide saberlo con certeza–, lo nor-
mal es que presenten inscripciones de dedicación, 
si bien no siempre se incluye el nombre de la divi-
nidad o se le denomina solo por epítetos. Destaca 
la dedicada por Caius Sentius Africanus a Caelestis 
Pia Augusta, que estuvo colocada al pie del pedes-
tal de la estatua de culto de la diosa –no conser-
vada– dentro del recinto de culto (�g. 14); o la que 
dedica, en griego, el esclavo público Zosimos a Ne-
mesis, que también sabemos que estaba embutida 
en el suelo –como estarían todas– pero en el pasi-
llo, al pie de un posible sacrarium (�g. 15); junto a 
ella se situaba la placa que Publius Caesius Romu-
lus dedicó, sin indicar el nombre la divinidad, pero 
sí lo dedicado (donum et vestigia) (�g. 16); sin co-
nocerse el lugar de colocación original, podemos 
citar la placa dedicada a la Domina Regina (segu-
ramente epítetos de aquella Caelestis-Nemesis, que 
no se cita explícitamente) por Publius B(---) Fortu-
natus, que indica que era sac(erdos) C(oloniae) Au-
g(ustae) Ital(icensium) (�g. 17), aunque tampoco 
sabemos si lo fue de aquel culto concreto o de otro 
en la colonia; �nalmente, otras placas son de más 

5. No obstante, hay que destacar que de otros dos an�teatros –his-
panos–, en donde se constata de forma veraz el culto a Nemesis, 
proceden algunas placas con vestigia, como ocurre con un ejem-
plar epigrá�co en Tarraco (Beltrán y Beltrán 1991: 48-53, n.º 4; For-
tea 1994: 300, n.º 12) y dos en Augusta Emerita (VV.AA. 2022: 29, n.º 
20), aunque en este segundo caso los fragmentos de las dos placas 
no han conservado la inscripción y tampoco sabemos si las llevaron 
originalmente. En el an�teatro emeritense sí se testimonia el culto 
a Nemesis-Caelestis por el titulus pictus mencionado, pero no así en 
el caso tarraconense. De Tarraco procede una inscripción que docu-
menta un sacerdos de Caelestis (Alföldy 1975: n.º 438, lám. LXXVI, 1), 
pero no sabemos si procede del an�teatro.
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difícil interpretación y de algunas se desconoce si 
realmente aparecieron en el an�teatro, aunque nos 
parece lo más probable. También se conoce de ori-
gen italicense, pero sin saberse su localización ori-
ginal, una pequeña placa en bronce, una tabula 
ansata, con una inscripción punteada y dedicada a 
Augusta Nemesis, que quizás proceda de ese mismo 
santuario an�teatral.

Aparte, podemos citar otras piezas arqueológicas, 
arulae –en un ejemplar los relieves parecen referirse 
a Esculapio y en otro a Mitra báquico–, así como es-
culturas de pequeño formato (entre las cuales destaca 
una egipcia que conserva la parte inferior de un dios 
o un faraón sedente, realizada en serpentina hacia 
el segundo cuarto del II milenio a. C.) (�g. 18). Fue-
ron recuperadas del an�teatro en el curso de labores 

Figura 14. Placa con 
vestigia dedicada a 
Caelestis Pia Augusta, 
en el santuario de 
Caelestis-Nemesis del 
an�teatro de Itálica. 
Museo Arqueológico de 
Sevilla. Foto J. Beltrán

Figura 15. Placa con 
vestigia dedicada por 
Zosimos a Nemesis, en 
el pasillo adjunto al 
santuario de Caelestis-
Nemesis del an�teatro 
de Itálica. Museo 
Arqueológico de 
Sevilla. Foto J. Beltrán
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Figura 16. Placa 
con vestigia

de P. Caesius 
Romulus, en el 
pasillo adjunto 
al santuario de 

Caelestis-Nemesis
del an�teatro de 

Itálica. Museo 
Arqueológico 

de Sevilla. Foto 
J. Beltrán

Figura 17. Placa 
con vestigia

dedicada por 
un sacerdos, 

seguramente en 
el santuario de 

Caelestis-Nemesis
del an�teatro de 

Itálica. Museo 
Arqueológico 

de Sevilla. Foto 
J. Beltrán
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de excavación (más bien de desescombro) en los co-
mienzos del siglo xx y apuntan a la presencia de otros 
cultos en el edi�cio en los siglos ii-iii, situados bien 
en el santuario referido, o bien en otros lugares del 
edi�cio an�teatral, ya que no se conoce la colocación 
original de esas piezas. Finalmente, podemos referir-
nos a una pintura mural, localizada originalmente en 
el pasillo anular situado bajo el podium an�teatral, en 
el sector SE, aunque hoy está perdida y solo conocida 
por sendos dibujos de Demetrio de los Ríos fecha-
dos en 1863, que representan a una Hecate triformis, 
es decir, la típica asociación de Hecate, Diana y Luna
(�g. 19), sin olvidar el vínculo que en algunos casos 
existe entre Hecate y Nemesis (Tudor 1976). Es plau-
sible que esa pintura mural, de grandes dimensiones, 
se asociara también a un sacrarium situado en ese 
punto del an�teatro italicense.

Los nuevos estudios sobre el an�teatro italicense 
que ahora se presentan y que suponen la parte más 
importante de este volumen, junto a los que relatan 

la infructuosa búsqueda del circo, se enmarcan tam-
bién en otro proyecto de investigación desarrollado 
en el yacimiento en estos últimos años, en concreto 
sobre la ampliación adrianea6, que se titula «Itálica 
Adrianea: la Nova Urbs. Análisis arqueológico del 
paradigma urbano y su evolución, y contrastación 
del modelo», dentro del Plan Estatal 2017-2020 Ge-
neración Conocimiento – Proyectos I+D+i del Mi-
nisterio de Ciencia, Innovación y Universidades de 
España, con la referencia PID2020-114528GB-I007.

6. Con anterioridad, desarrollamos otro proyecto centrado en la de-
nominada Vetus Urbs, con el titulo «Proyecto Colonia Aelia Augusta 
Italica. Arqueología del Sector NE de la Vetus Urbs de Itálica en el 
marco del proceso de romanización en el Guadalquivir Inferior», co-
dirigido por José Beltrán Fortes y José Luis Escacena Carrasco, con 
referencia HAR2017-89004-P, en el marco del Plan Estatal 2013-2016 
Excelencia – Proyectos I+D, del Ministerio de Ciencia, Innovación y 
Universidades de España. Los principales frutos bibliográ�cos han 
sido: VV.AA. 2021a y 2021b.
7. El proyecto es dirigido por José Beltrán Fortes, y forman parte del 
equipo de investigación Fernando Amores Carredano, Francisco 

Figura 18. Parte inferior 
de una estatuilla 
egipcia, de un dios 
o de un faraón, del 
an�teatro de Itálica. 
Museo Arqueológico de 
Sevilla. Foto J. Beltrán
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Borja Barrera, María Luisa Loza Azuaga y Valentín Trillo Martínez, así 
como del equipo de trabajo: Daniel Becerra Fernández, Beatrice Cac-
ciotti, André Carneiro, Elisabet Conlin, Marina Estornell Zubeldia, 
Esteban García Viñas, Sergio García-Dils, Carlos Fabiâo, Álvaro Jimé-
nez Sancho, Pilar León-Castro Alonso, Ana Mateos Orozco, Fabrizio 
Pesando (+), Joâo Bernardes, José Manuel Rodríguez Hidalgo, Ar-
mando Cristilli, Noel Moreira, Yolanda González-Campos, Alejandro 
Jiménez Hernández y David Villalón Torres. Nuestro agradecimiento 
al Conjunto Arqueológico de Itálica, en la �gura de su anterior direc-
tor Fernando Panea y del actual Daniel González Acuña por las faci-
litades prestades en el curso de la investigación, así como al Instituto 
Andaluz del Patrrimonio Histórico y a la Universidad de Évora (Por-
tugal) por su colaboración. 

Esta monografía que ahora edita la Editorial Uni-
versidad de Sevilla se ha estructurado en diversos 
capítulos, entre los que sobresalen los referidos al ya-
cimiento de Itálica. Así, a continuación de este ca-
pítulo inicial, el segundo capítulo, con el título: «El 
an�teatro romano de Carmona: los orígenes del an-
�teatro en Hispania», trata efectivamente sobre el 
an�teatro romano de Carmo (Carmona), por parte 
de A. Jiménez, que constituye una síntesis actuali-
zada –como ya se ha dicho– de sus trabajos anteriores 

Figura 19. Acuarela 
de Demetrio de los 

Ríos (de 1863) de una 
pintura mural del 

an�teatro de Itálica, 
con representación 
de Hecate triformis



JOSÉ BELTRÁN FORTES



(especialmente, Jiménez 2016 y 2017). El capítulo ter-
cero tiene como base los resultados de prospecciones 
geofísicas en el yacimiento de Écija en su aplicación 
al caso del an�teatro y del circo romanos. Estas pros-
pecciones se realizaron en el marco de una actividad 
arqueológica puntual dirigida por Alejandro Jiménez 
y aprobada por la Junta de Andalucía. Los resultados 
de estos trabajos son tratados desde su aprovecha-
miento arqueológico en ese capítulo por parte de A. 
Jiménez e I. Carrasco, bajo el título: «El an�teatro y el 
circo de Astigi a raíz de las prospecciones geofísicas», 
completando sus estudios anteriores (Carrasco y Ji-
ménez 2008 y 2016; Jiménez y Carrasco 2020b) y, en el 
caso del circo, una más reciente interpretación (Gar-
cía-Dils et al. 2023), que es matizada por los resulta-
dos de la prospección geofísica.

Los siguientes capítulos se centran en el caso 
de Itálica, en su mayor parte –seis de ellos– de di-
versos aspectos del an�teatro y otros dos del circo, 
con la problemática que plantea, como se dirá. 
Así, en el capítulo cuarto, realizado por Rocío Iz-
quierdo, José Beltrán y José Manuel Rodríguez Hi-
dalgo, con el título: «La recuperación arqueológica 
del an�teatro de Itálica. Retrospectiva de una la-
bor centenaria», se analiza el desarrollo de las in-
vestigaciones cientí�cas en el an�teatro, desde 
las fuentes tardomedievales hasta la época ac-
tual, incidiendo tanto en las excavaciones y descu-
brimientos, cuanto en los estudios derivados. Un 
análisis paralelo tiene el capítulo quinto, del que 
es autor Juan Bosco Martínez Mora y que titula: «El 
an�teatro de Itálica: historia de su restauración y 
conservación. ¿Recuperación o pérdida?», pues 
analiza el proceso de restauración /conservación 
del mismo edi�cio desde un punto de vista his-
tórico, es decir, el proceso de «recuperación» del 
an�teatro, en concreto durante los siglos xix y xx, 
con las principales intervenciones realizadas.

En el siguiente capítulo, sexto, titulado: «El an-
�teatro de Itálica. Análisis y restitución virtual», 
Alejandro Jiménez trata desde un punto de vista 
arqueológico y de manera pormenorizadas las 
características del an�teatro, a partir del análisis ar-
queológico con base en el escaneado láser realizado 
en todo el edi�cio, así como aprovechando además 
los resultados de las prospecciones geofísicas en re-
lación a las cimentaciones del mismo, por lo que 
aportan importantes novedades para su estudio en 
este momento. En el capítulo séptimo, con el título: 
«El an�teatro de Itálica. El edi�cio en su entorno», 
Álvaro Jiménez, Francisco Borja y César Borja se 
ocupan de otros aspectos relacionados con el an�-
teatro, sobre todo, en relación a su entorno y, más en 

concreto, en función de los resultados de una exca-
vación llevada a cabo por el primero en la zona de la 
porta libitinaria, apoyados en planteamientos gear-
queológicos y de análisis de tierras de los rellenos de 
colmatación de esta parte del mismo tras su aban-
dono como edi�cio de espectáculos. En el capítulo 
octavo, titulado: «Ofrendas de aves y gramíneas en 
el an�teatro de Itálica durante los siglos iv y v», se 
estudian diversos elementos óseos de animales re-
cuperados en el an�teatro en sendas excavaciones 
realizadas en el entorno de la porta libitinaria –en 
concreto de la excavación antes citada para el capí-
tulo anterior– y del entorno de la porta triumphalis. 
Se trata de un trabajo interdisciplinar llevado a cabo 
por un conjunto más amplio de investigadores (Es-
teban García Viñas, José Luis Ramos, Débora Zurro, 
Silvia Alfayé, Auxiliadora Gómez y Eloísa Bernáldez) 
donde se analiza ese material arqueozoológico, a la 
vez que se interpreta desde el punto de vista histó-
rico y religioso, teniendo en cuenta el conocimiento 
del contexto arqueológico. Es la primera vez que se 
lleva a cabo un estudio de este tipo de materiales ar-
queozoológicos del an�teatro, aunque sí se han rea-
lizado previamente de otros materiales procedentes 
del teatro de Itálica (García-Viñas, González-Cam-
pos y Bernáldez-Sánchez 2021; Bernáldez-Sánchez y 
García-Viñas 2021).

Carácter singular tiene también el capítulo no-
veno, bajo el título: «Marmora del an�teatro de Itá-
lica. Identi�cación arqueométrica: un ejemplo del 
uso de los mármoles de Lusitania y Baetica en época 
romana imperial», ya que corresponde a un estudio 
interdisciplinar con un enfoque arqueológico y geo-
lógico de base arqueométrica, mediante el análisis 
e identi�cación de una serie de materiales marmó-
reos utilizados en el edi�cio an�teatral y conser-
vados actualmente en el mismo recinto (�g. 20). El 
trabajo se ha llevado a cabo asimismo con un equipo 
interdisciplinar de arqueólogos y geólogos españo-
les (Esther Ontiveros, María Luisa Loza y José Bel-
trán) en colaboración con geólogos portugueses de 
la Universidad de Évora (Noel Moreira, Luis Lopes), 
�rmantes del capítulo. En las conclusiones se des-
taca el uso de mármoles hispanos para este tipo de 
grandes placas de recubrimiento, sobresaliendo las 
procedentes de las canteras béticas de Almadén de 
la Plata, pero asimismo de las canteras lusitanas del 
Anticlinal de Estremoz, que en ocasiones son di-
fíciles de diferenciar por su similitud petrográ�ca 
incluso recurriendo a algunos análisis arqueométri-
cos. También en este caso corresponde a la vez pri-
mera que se ha llevado un estudio arqueométrico de 
este tipo sobre marmora del an�teatro de Itálica.
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Finalmente, los dos últimos capítulos se ocupan 
del problema del circo de Itálica, pero con conclusio-
nes en este caso negativas, ya que no se ha podido 
establecer su localización, lo que plantea dudas so-
bre si realmente la Itálica adrianea contó con un edi-
�cio de espectáculos de este tipo. Como se indica, 
el capítulo decimo está realizado por Alejandro Ji-
ménez, bajo el título: «El circo de Itálica. Análisis y 
restitución virtual», y analiza la problemática de la 
infructuosa localización de este edi�cio a raíz de las 
prospecciones geofísicas y los sondeos geotécnicos 
realizados en la zona. Diversas hipótesis anteriores 
lo habían situado, de manera hipotética, en la zona 
oriental extramuros de la ciudad entre la muralla 
oriental y el río Guadalquivir, que en época romana 
corría más próximo a la misma (Borja et al. 2018). 
Así, A. M. Canto (1985 y 1986) proponía su localiza-
ción al sur del teatro, opinando que la spina estaba 
fosilizada en el caserío de la moderna Santiponce, a 
la vez que lo reproduciría un mosaico circense apa-
recido en Itálica –pero no conservado–, en cuyo di-
bujo identi�có un templete dedicado a Nemesis en 
su cabecera. Otros autores, como J. M. Luzón (1975) 
y R. Hidalgo (2003), por el contrario, lo colocaban al 
norte del teatro, en la zona llamada de La Vegueta, 
donde asimismo se localiza una extensa necrópolis. 
Dado que las dos propuestas de la primera investiga-
dora habría que desecharlas, pues el desarrollo de un 
circo en esa parte sur entraría prácticamente en coli-
sión con la porticus post scaenam del edi�cio teatral, 
así como lo representado en el dibujo de la cabecera 
del mosaico circense, sobre los carceres, sería el ma-
gistrado que preside los juegos, según ocurre en otros 
ejemplos, según ya plantea de manera adecuada J. H. 
Humphrey (1986: 233-234), la hipótesis de la zona de 

La Vegueta era la más plausible. Por ello, se hicieron 
prospecciones geofísicas en ese sector, que dieron 
unos resultados que parecían apuntar a la existencia 
de las cimentaciones del edi�cio en ese área.

Se planteó la corroboración de esa hipótesis deri-
vada de la interpretación de los resultados geofísicos 
mediante la realización de sondeos geotécnicos eje-
cutados de manera mecánica en los puntos donde se 
preveían las principales cimentaciones, pero los re-
sultados han sido infructuosos. Todo ello se trata, �-
nalmente, en el capítulo undécimo, por parte de 
Francisco Borja Barrera y César Borja Barrera, que 
son quienes llevaron a cabo los sondeos, integra-
dos en el marco de una actividad arqueológica pun-
tual, dirigida por Alejandro Jiménez y aprobada por 
la Junta de Andalucía. En ese último capítulo, que 
se titula «El registro sedimentario del área de La Ve-
gueta. A propósito del circo romano de Itálica», Fran-
cisco Borja y César Borja analizan también de manera 
amplia el contexto geológico y arqueológico de esta 
zona de La Vegueta, justi�cando la ausencia del edi-
�cio circense, a la vez que identi�can las alteraciones 
recogidas en las prospecciones geofísicas como resul-
tados de alteraciones antrópicas en los niveles geoló-
gicos, pero en ningún caso de carácter constructivo.

Las conclusiones son inquietantes, ya que pen-
samos que el circo debió formar parte del esquema 
constructivo de Itálica en época adrianea, asociado 
al an�teatro y completando la terna de edi�cios de 
espectáculos italicenses –junto al teatro ya erigido 
desde época de Augusto y ampliado con Tiberio–, 
pero –como apunta A. Jiménez en el anterior capí-
tulo dedicado al circo– o bien se construyó en otro 
lugar del entorno extraurbano de Itálica –lo que pa-
rece poco probable, aunque nada es descartable– o 

Figura 20. Materiales 
pétreos almacenados en 
el pasillo excéntrico del 

sector SE de la planta 
baja del an�teatro 

de Itálica. Conjunto 
Arqueológico de 

Itálica. Foto J. Beltrán
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bien nunca llegó a construirse, si se piensa que no 
había empezado su construcción a la muerte de 
Adriano, desaparecido el impulsor de aquel magno y 
excepcional proyecto de «refundación» de su patria 
imperial que habría tenido una justi�cación ideoló-
gica y propagandística.

Finalmente, en un apéndice con el título: «Explo-
ración geofísica como técnica para resolver a priori
los diseños generales de los an�teatros y circos ro-
manos de Écija e Itálica», se ocupan María Teresa 
Teixidó y José Peña de un diferente argumento de 
carácter técnico, pero cuyas conclusiones han ser-
vido para plantear diversas actualizaciones en los 
temas antes referidos. Se trata, pues, de un plantea-
miento general sobre la aplicación de las prospec-
ciones geofísicas en yacimientos arqueológicos, en 
concreto de Itálica y Écija.
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