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PROLOGO

La Filologia Cldsica no es una disciplina fécil. Los filélogos cldsicos estudia-
mos textos muy antiguos, textos griegos y latinos que a menudo han quedado
desfigurados a lo largo de la transmisién manuscrita, y que por eso mismo
presentan muchas dificultades no solo de valoracién, sino incluso de recta
comprension. A esto hay que anadir la falta de datos acerca de autores y obras,
la inseguridad de los datos que si poseemos, o directamente su falsedad, mds
la precariedad del contexto histérico y artistico que los envuelve. Resulta por
ello muy satisfactorio que haya jévenes fildlogos cldsicos capaces de enfren-
tarse a estas dificultades y resolverlas con solvencia. Este es precisamente el
caso de Carlos Amado Romadn, un joven investigador que, después de cursar
con brillantez Filologfa Cldsica y Filologia Hispdnica en la Universidad de
Extremadura, ha tenido el valor de adentrarse en la investigacién de algunas
de las muchas incdgnitas que presentan la lengua y la literatura griegas.

Y lo cierto es que su irrupcion ha sido brillante, y asi lo certifican la parti-
cipacién en congresos de importancia, como el prestigioso Sixth Internatio-
nal Conference on the Ancient Novel ICAN V1) de Gante, o la publicacién
de varios articulos en revistas filolégicas de primer nivel. Estas investigacio-
nes se han orientado sobre todo hacia el andlisis de la lengua y su vertiente
retérica, pero no han desdefiado los valores literarios del texto. Quizd a ello
se debe la eleccién de un tema de tesis doctoral como es el comentario de los
libros III y IV de los ocho de que consta Leucipa y Clitofonte, novela escrita
en griego por Aquiles Tacio, verosimilmente en el siglo II d.C. El tipo de tra-
bajo que llamamos “comentario”, de gran tradicién en la Filologia Cldasica,
intenta desentrafar todas las claves de la obra literaria, estudiando su texto
casi palabra por palabra, y por eso mismo exige la suma de muchos saberes.
Pues bien, su autor ha sido capaz de reunir estos saberes, activarlos y ponerlos
al servicio de la filologia. El resultado es una investigacién ya muy cercana
a su final en el momento de escribir este prélogo, y que sin duda serd una
realidad completa y cabal cuando el presente volumen sea publicado.
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Y asi arribamos a este libro. En su periplo por el vasto y proceloso mar
de la novela griega, entre comentarios eruditos y doctos estudios del género,
Carlos Amado no pudo pasar de largo por su particular “isla de las sire-
nas’, los ejercicios escolares de preparacién retérica o progymnasmata, que,
desde el inicio, ejercieron sobre él tan gran fuerza de atraccién como la
de la voz de aquellos miticos seres cantores alados entre los hombres de la
Antigiiedad. Fue un encuentro ciertamente fortuito, pero también feliz en
el mejor sentido del término, como puede comprobarse por los resultados
finalmente obtenidos y que ven por primera vez la luz: la publicacién de una
obra cientifica de altura, avalada por un premio universitario del Servicio

de Publicaciones de la UEX.

Para el autor de este libro, prepararlo no ha sido tarea fécil: tras un ini-
cial acercamiento a los aspectos teéricos de los ejercicios de época imperial
y bizantina —hasta entonces desconocidos para él— , buscé con empeno
encajar los textos de la novela Leucipa y Clitofonte, obra de un escritor
culto como Aquiles Tacio, dentro del molde de los tipos de ejercicios esco-
lares propuestos por gramdticos y rétores griegos de época imperial, con
el fin dltimo de revelar cudl era la verdadera base sobre la que descansaba
el aprendizaje de muchas de las técnicas literarias aplicadas por el autor
en su madurez de escritor. Con rigor en el andlisis de la aplicacién de las
reglas y bajo el ropaje de un estilo claro y comprensible, apoyado sobre
multiples fuentes literarias y una bibliografia amplia, Carlos Amado nos
revela en este estudio tanto sus propias aptitudes de fildlogo cldsico para
el andlisis como el irrefutable conocimiento de las reglas progimnasmadticas
y su uso por parte del novelista.

Pero hay mds. Aunque, inicialmente, el autor parte del andlisis retd-
rico, no se queda en él y estudia los textos desde otros posibles puntos de
vista que tienen en cuenta los métodos de incrustacién de los ejercicios en
la novela y la funcién que en ella ejercen, andlisis narratolégico que, final-
mente, le ha permitido concluir con seguridad que Aquiles Tacio “altera
los mecanismos aprendidos para adaptarlos a sus intereses narrativos”. En
su estudio, Carlos Amado aborda siete tipos de ejercicios, y especialmente
centra el andlisis en etopeyas, fibulas, relatos y descripciones, de entre
cuyos comentarios, exhaustivos y atinados, queremos destacar el de las
etopeyas patéticas pronunciadas por el padre de Caricles y Clinias, el de la
descripcién del cuadro de Filomela o el de la fébula del mosquito, cargado
de gran sentido del humor.
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Queda, pues, claro, tras la lectura de este inteligente y profundo tra-
bajo, que, en la Antigiiedad, los ejercicios preparan al joven con “su amplio,
variado y multifuncional juego de posibilidades discursivas [...] para aco-
meter con garantias cualquier género literario” (FERNANDEZ DELGADO
2007: 296). Por su parte, el novelista, al hacer uso de ellos, busca, en pala-
bras de Carlos Amado, “satisfacer las necesidades de un publico intelectual
y refinado, con el que comparte formacién y que espera encontrar en las
composiciones literarias los modelos retéricos y culturales aprendidos en la
escuela”. En fin, el autor nos ha descubierto esos aspectos de la composicién
retérica antigua, pero también ha iluminado sobre los referidos a la adecua-
cién de su uso en la narracién del género novelesco.

El estudio de los textos antiguos no es una disciplina ficil, deciamos al
principio. Con este libro, Carlos Amado Romdn demuestra poseer lo nece-
sario para abordar con éxito ese estudio: capacidad y dedicacién. Este serd
sin duda el primero de muchos frutos.

Manuel Sanz Morales — Jesus Urena Bracero
Universidad de Extremadura






A mis padres
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CONVENCIONES Y ABREVIATURAS

Para la designacién de obras y autores griegos y latinos se han seguido las
abreviaturas utilizadas en el Liddell, Scott and Jones Greek-English Lexicon.
With a Revised Supplement (https://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/01-authors_and_
works.html) y en el 7hesaurus Linguae Latinae (hteps://thesaurus.badw.de/en/
tll-digital/index.html), respectivamente, excepto en los siguientes casos:

Aes. = Esquilo.

Niceph.Callist. HE = Nicéforo Calisto, Historia eclesidstica.

Plu. Quaest. conv. = Plutarco, Charlas de sobremesa.

Rbet. ad Alex. = Retérica a Alejandro, atribuida a Anaximenes de Laimpsaco.

Socr.Sch. HE = Sécrates de Constantinopla, Historia eclesidstica.

Soph. = Séfocles.

Syn. Dion = Sinesio de Cirene, Dion.

Para los novelistas griegos empleamos las siguientes abreviaturas:

Ach.Tat. = Aquiles Tacio, Leucipa y Clitofonte.
Ch. = Caritén, Calirroe.

HId. = Heliodoro, Etidpicas.

Long. = Longo, Dafnis y Cloe.

X.Eph. = Jenofonte de Efeso, Efesiacas.

Las abreviaturas de revistas se ajustan a las consignadas en LAnnée

Philologique (https://about.brepolis.net/aph-abreviations/).

Por comodidad del lector, en cuerpo de texto se ofrece la traduccién
espanola de los pasajes en griego, que aparecen en notas a pie de pdgina para
quien desee consultarlos.
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El texto griego de Leucipa y Clitofonte corresponde a la edicién de Gar-
NAUD (20104). Las traducciones de pasajes de la novela de Aquiles Tacio se
basan sobre todo en las traducciones espanolas a cargo de BR1oso SANCHEZ
(1982) y de PrieTO (1999), aunque también se han manejado la traduccién
inglesa de WHITMARSH (2001) y la francesa de GaArRNAUD (20104).

Las traducciones al espafol del resto de los autores grecolatinos, siempre
que no se indique lo contrario, estin tomadas —a veces con ligeras modifi-
caciones— de los volimenes de la Biblioteca Cldsica Gredos.

En cuanto a los autores de manuales retéricos, seguiremos la enumera-
cién de SPENGEL (Sp., en adelante) y de ParriLoN-BoLoGNEst (PB) para
Teén, la de RaBE (R.) y la de Patiir0N (P.) para Ps.-Hermégenes y Aftonio,
y la de FELTEN (F.) para Nicolds de Mira.

Por lo que respecta a obras modernas, las abreviaturas empleadas en el
presente trabajo son las siguientes:

BHG = F. Halkin, Bibliotheca Hagiographica Graeca, Brussels, 1957.

DGE = Diccionario Griego-Espanol. Redactado bajo la direccién de ER. Adrados,
J.R. Somolinos, Madrid, 1980- (hasta émickivooig).

LAchTat = ].N. O’Sullivan, A Lexicon to Achilles Tatius, Berlin / New York,
1980.

LRomGr = F. Conca, E. De Carli, G. Zanetto (vol. I-II) y S. Beta, E. De Carli,
G. Zanetto (vol. III-1V), Lessico dei Romanzieri Greci, Milano 1983 (vol. I),
Hildesheim / Ziirich / New York 1989-2004 (vol. II-IV).

LS] = H.G. Liddell, R. Scott, H.]. Jones, A Greek-English Lexicon, Oxford,
19969, with a Revised Supplement by PG.W. Glare.

PG = ].-P. Migne, Patrologiae Cursus Completus, Series Graeca 1-CLXI, Paris,
1857-1866.

PMG = D.L. Page, Poetae Melici Graeci, Oxford, 1962.



INTRODUCCION

1. ESTADO DE LA CUESTION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Tradicionalmente la novela era uno de los géneros literarios griegos a los
que la critica habia prestado menos atencién. Considerado un “género menor”,
el interés de los fil6logos se habia orientado hacia otros de mayor prestigio
(épica, tragedia, comedia, poesia lirica ...), quedando este en un segundo
plano. Cierto es que ya antes de finales del siglo x1x hubo acercamientos criti-
cos a la novela griegal, pero sin duda la primera piedra de toque en el estudio
del género tendrd lugar en 1876, cuando ve la luz la monumental obra Der
griechische Roman und seine Vorliufer de E. Rohde. Asimismo, gracias a los
esfuerzos de fildlogos aislados como B.E. Perry hasta la década de los 60 del
siglo xx, 0 a la aportacién de otras figuras de la especialidad ya desde los anos
70y 80 como B.P. Reardon, G. Schmeling, etc., o, en nuestro pais, C. Garcia
Gual, C. Ruiz Montero o M. Brioso, en los dltimos decenios los estudios en
torno a la novela griega han experimentado un gran florecimiento. Esto se
refleja sobre todo en un considerable incremento de la bibliografia especia-
lizada, incluida la aparicién y mantenimiento de una revista sobre narrativa
antigua, Ancient Narrative, asi como en la celebracién de un buen niimero
de reuniones cientificas, entre las que cabe destacar las sucesivas ediciones del
gran congreso ICAN (International Conference on the Ancient Novel).

Con todo, y sin que ello sea contradictorio con este panorama, adn que-
dan lagunas en los estudios sobre novela griega. Una de ellas atafie a la huella
de la retérica y de los ejercicios preparatorios de escuela o progymnasmata

1 De interés resulta el estudio de REEVE (2008).
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en las obras novelescas. Hasta hace no mucho tiempo, la tendencia de los
estudiosos del género era pasar por alto o incluso desdenar el papel que
jugaba la retérica dentro de los relatos novelescos, otorgandole en la mayo-
ria de las ocasiones una funcién meramente ornamental e incluso consi-
derdndola una herramienta de escaso valor para el andlisis literario. Por
ejemplo, HELMS (1966: 15) expresaba lo siguiente:

One can see in the romance the hand of the sophist-rhetoricians
at work, practicing their profession. The romances are full of their
activity: fanciful descriptions, irrelevancies, emotional arguments,
pathetic outpouring of grief, innumerable thoughts of suicide, etc.
and much of this clothed in longwinded, bombastic, and irrelevant
speeches or monologues.

La adopcién de esa postura de olvido y, en ocasiones, de rechazo natural-
mente conllevé que buena parte de los estudios publicados hasta finales de
la centuria pasada apenas se interesasen por el verdadero trasfondo retérico
que se esconde detrds de las obras novelescas. Y, cuando lo hacian, solian ser
andlisis que pecaban de una excesiva brevedad y que se limitaban a la iden-
tificacién de ejercicios retéricos escolares, sin ahondar lo mds minimo en el
grado de seguimiento o de innovacién por parte de los distintos novelistas
con respecto a la preceptiva que regia la composicién de dichos ejercicios.
Hock (1997: 451) sintetiza bien esta situacion:

discussions of rhetoric in the romances, even when they do
occur, tend to be brief, unreliable, and content with mere identifi-
cation and classification of rhetorical passages rather than with any
real analysis of them.

Sin embargo, en los tltimos anos, gracias en buena medida a los progre-
sos realizados en el estudio de los ejercicios preparatorios?, se ha comenzado
a cubrir ese vacio bibliogrifico con algunos trabajos concienzudos que se

2 Entre los hitos mds representativos, recientemente se han publicado ediciones criticas y traducciones a len-
guas modernas (inglés, francés, espanol) de los distintos manuales de retérica escolar, asi como un glosario que
recopila la doctrina de estos tratados y de sus comentaristas bizantinos (BErRaRDI 20182). La vigencia de los
ejercicios preparatorios es tal que incluso en pleno siglo xxt se han llevado a cabo en las aulas de distintos paises
(Suiza, Bélgica, Suecia, Estados Unidos) experimentos basados en la prictica de algunos de estos, cuya efectivi-
dad se refleja en la mejora de las habilidades lingiiisticas y argumentativas del alumnado. De ello da cuenta, por
ejemplo, la segunda parte del volumen editado por CHIRON / Sans (2020).
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han detenido sobre todo en la forma en que los distintos novelistas se ser-
vian de los materiales y ejercicios con los que se trabajaba en la escuela para
la confeccién de sus obras: tan solo por citar algunos nombres, es meritoria
la labor en este campo de R. Webb, K. Doulamis, K. De Temmerman, J.A.
Ferndndez Delgado, L. Miguélez Cavero o R. Ferndndez Garrido. Pero lo
cierto es que, pese a tales avances, atin hoy se echan en falta estudios de con-
junto que examinen con exhaustividad el modo en que influyé la retérica
en la composicién de las novelas griegas.

De esta necesidad nace el presente trabajo, el cual es el primero en ana-
lizar de forma global el influjo de la retérica escolar en Leucipa y Clitofonte
de Aquiles Tacio. La eleccién de esta obra en absoluto resulta baladi ya que,
junto a Etidpicas de Heliodoro, constituye el texto mds sofisticado dentro
del género novelisticod. De hecho, como sefiala BrLavrr (2006: 83), la
novela de Aquiles Tacio puede leerse como una suerte de antologia retérica,
donde es posible encontrar ejemplos de buena parte de los ejercicios prepa-
ratorios descritos en los manuales de retérica.

Por obvias razones de espacio, resulta imposible acometer en este tra-
bajo toda la casuistica de ejercicios preliminares que presenta Leucipa y
Clitofonte, de ahi que nos centremos en aquellos ejercicios que estén mds
estrechamente ligados a la composicién literaria y, por tanto, resulten mas
prolificos para Aquiles Tacio. Asimismo, hemos decidido, en el caso de
aquellos progymnasmata que estén mejor representados en Leucipa y Clito-
fonte, ofrecer una relacién de los casos que aparecen en la novela y analizar
solo de forma mds detallada algunos de ellos. Por el contrario, en el resto
de los ejercicios, cuyo ndimero de ejemplos es menor, se examinara concien-
zudamente cada una de las muestras recogidas en la obra de Aquiles Tacio.

Asi pues, con este estudio pretendemos cumplir un doble objetivo. Por
un lado, dar cuenta de la actitud de nuestro novelista hacia las indicaciones
que proporcionan los manuales de retdrica escolar con respecto a los dis-
tintos ejercicios preparatorios. Por otro, dilucidar la forma en que se intro-
ducen los diferentes ejercicios preliminares en la trama de la novela y la
funcién que cumplen en esta. Para ello, a la hora de abordar la presencia
de cada ejercicio en Leucipa y Clitofonte, nos detendremos primeramente en
los principios tedricos recogidos en los manuales escolares. A continuacién,

3 El estudio mds completo acerca de la huella de la retérica escolar en Heliodoro se debe a GonzALez EQuirua
(2012).
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profundizaremos en el tratamiento que hace Aquiles Tacio del ejercicio en
cuestién, poniendo especial énfasis en aquellos aspectos relacionados con su
forma y su contenido, el contexto en que se insertan, su papel dentro de la
obra, etc. Por dltimo, observaremos hasta qué punto cumple o no Aquiles
Tacio con la preceptiva escolar, tratando de ofrecer las razones que explican
su seguimiento o su desvio, respectivamente, de las convenciones formales
de los distintos ejercicios preparatorios.

Ahora bien, antes de adentrarnos en el cuerpo del trabajo propiamente
dicho, conviene realizar algunos apuntes sobre el género de la novela griega
y, mds concretamente, la obra de Aquiles Tacio, asi como sobre la ensefianza
retérica y su influjo en la literatura, con tal de que el lector —especialmente
aquel iniciado en estos temas— obtenga una visién panordmica de lo que se
abordara en las siguientes paginas.

2. LA NOVELA GRIEGA: OBSERVACIONES GENERALES

Considerado el ultimo de los géneros literarios griegos en nacer, la
novela, si bien tal vez ya cuenta con manifestaciones en el siglo 1 a.C. como
la fragmentaria Nino, se desarrolla fundamentalmente entre los siglos 1y 1v
d.C. Precisamente, por su novedad, el género novelistico no recibié aten-
cién alguna por parte de la critica literaria antigua, llegando incluso a care-
cer de una denominacién propia: ni siquiera los diferentes representantes
del género se mostraban uniformes en la designacién de sus obras (Ruiz
MonTERO 2006: 20-23)4.

Hasta nuestros dias han llegado cinco novelas completas, transmitidas
sobre todo en cédices medievales, aunque también contamos con algunos
pasajes conservados en papiros. De todas estas obras, también conocidas en
el dmbito anglosajén como las ‘Big Five’, la mds antigua parece ser Calirroe de
Caritén de Afrodisias, cuya fecha de composicién se situaria entre el 50 y el
150 d.C. A esta le seguirian Efesiacas de Jenofonte de Efeso (ca. 120-150 d.C.),
Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio (siglo 11 d.C.), Dafnis y Cloe de Longo
(segunda mitad del siglo 11 d.C.) y, finalmente, Etidpicas de Heliodoro (siglo

4 Por poner un ejemplo significativo, Caritén comienza su novela del siguiente modo: nd6og épaoticov ...
duynoopar (“voy a narrar una historia de amor”, Ch. 1.1.1). Sin embargo, mds tarde se refiere a ella como
ovyypappa (‘composicién’, Ch. 8.1.4) y concluye su relato diciendo tocdde mepi Kailpong ovveypaya (“tal es la
historia de Calirroe que compuse”, Ch. 8.8.16).
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1v d.C.)5. Pero, amén de las ‘Big Five’, también contamos con un niimero
de obras que se han conservado fragmentariamente, la mayoria de ellas en
papiros¢: junto a la ya citada Nino, pueden mencionarse Parténope, Sesoncosis,
Quione, Feniciacas de Loliano, Antia, Eusiene, Panidnide o Yolao, entre otras’.

Una vez trazado el elenco de novelas griegas, pasemos a enumerar —eso
si, de forma muy sucinta— algunos de los rasgos constituyentes del género,
observables sobre todo en aquellas obras que nos han llegado integras. En
primer lugar, todas las novelas griegas comparten, mds o menos, el siguiente
esquema, propio de los relatos folcléricos: dos hermosos jévenes se encuen-
tran y sienten el flechazo del amor, pero estos se ven separados vy, tras sufrir
diversas peripecias (naufragios, encuentros con piratas, pleitos, muertes
aparentes, tridngulos e incluso cuadrdngulos amorosos), terminan reencon-
trdndose felizmente después de un viajes. Suelen presentar los mismos per-
sonajes tipo: héroe-victima, héroe-buscador agresor, auxiliar, mandatario,
proveedor o donante de un objeto mdgico®. A nivel compositivo, es posi-
ble apreciar una serie de elementos recurrentes que aceleran o detienen la
intriga: a este ultimo grupo pertenecerian descripciones artisticas, mondlo-
gos y escenas de llanto, discursos judiciales, digresiones paradoxogréficas o
escenas militares y etnograficas. Entre las técnicas compositivas y narrativas
mds habituales, destaca el uso de repeticiones y paralelismos, contrastes y
estructuras circulares y climdticas!®. Asimismo, la novela no es un producto
ab ovo, sino que bebe de la tradicién anterior y tiene como modelos a géne-
ros como la épica, la historiografia, la tragedia y la comedia, la elegfa, etc.
Sugerentes son las palabras de Garcia GuaL (1972: 24) a este respecto!!:

5 La relacién de fechas expuesta estd tomada en esencia de Ruiz MonTERO (2005: 327), si bien para
Caritén y Aquiles Tacio —autores en que los testimonios papirdceos han arrojado luz sobre la fecha de com-
posicién de sus novelas— hemos seguido a BaumBach / Sanz MoraLgs (2021: 14) y BENTEL (2022: 13),
respectivamente.

6 Hay casos singulares como el de Maravillas increibles de allende Tule de Antonio Didgenes, conservada
mediante papiros, pero también a través de un epitome de Focio (Bibl. 166) fechado en el siglo x d.C. O el de
Babiloniacas de Jamblico, que se nos ha transmitido mediante tres tipos de testimonios: nueve excerpta conser-
vados en manuscritos, un resumen a cargo de Focio (Bibl. 94) y un cierto nimero de fragmentos literales muy
breves transmitidos por el léxico Suda (siglo x d.C.).

7 Las principales ediciones modernas de fragmentos novelescos son las de STEPHENS / WINKLER (1995) y
LoPEZ MARTINEZ (1998).

8  Dafnis y Cloe de Longo constituye la tinica excepcién por su marcado estatismo, el cual se refleja en la susti-
tucién del motivo del viaje por prolijas e idilicas descripciones de la naturaleza que rodea a la isla de Lesbos.

9 Tipologia ofrecida por Ruiz MonTERO (1988: 30-32), quien emplea la metodologia proppiana —original-
mente relativa al cuento maravilloso— en su andlisis de la estructura de las novelas griegas.

10 Aunque se han publicado trabajos sobre ciertos aspectos de la técnica compositiva de las distintas novelas, el
estudio de referencia sigue siendo Higa (1971).

11 Para la polifonia del género novelistico, cf. en general FusiLLo (1991).
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En la sucesién histérica de los géneros literarios en Grecia —épica,
lirica, drama, relato histérico y filoséfico—, la novela ocupa un dltimo
lugar. En esta sucesiva aparicién de géneros literarios, tipica de la
cultura griega, [...] la novela aparece como [...] hijo tardio de una
familia otrora noble y prédiga [que] viste un pintoresco ropaje, com-
puesto de remiendos abigarrados de sus hermanos mayores, y quedan
en sus mallas reliquias gloriosas, como en un almacén de trapero.

Por lo que se refiere a su contexto sociocultural, la ctspide del género
novelistico coincide con el movimiento comiinmente conocido como
“Segunda Sofistica™2, el cual se inicia a mediados del siglo 1 d.C. y tendrd
su auge entre los siglos 11 y 111. Se trata de un periodo en el que, bajo el poder
centralizado de Roma, se produce una revitalizacién de multiples aspectos
de la cultura griega: en especial, la literatura y la retérica, que se convierten
en ejes vertebradores de la educacién o noaudeio en la Antigiiedad. La trascen-
dencia de este fenémeno eminentemente cultural y su huella en los literatos
de la época fueron tales que fildlogos como PErRrY (1967: 108-124) o HAga
(1983: 34-35) realizaron una divisién entre novelas “pre-sofisticas” (Calirroe,
Efesiacas) y “sofisticas” (Dafnis y Cloe, Leucipa y Clitofonte, Etidpicas), dicoto-
mia que durante mucho tiempo fue aceptada por la critica!3. Sin embargo,
con el paso de los afos, y habida cuenta del retoricismo que también rezuman
las novelas del primer grupo y de la existencia de un grupo de fragmentos de
novela de diversa naturaleza, esta primera distincién se ha visto superada por
otras propuestas taxonoémicas —fundamentadas en criterios como la ideologfa,
el nivel de lengua o la estructura compositiva— que intentan dar cuenta de la
heterogeneidad y la polifonia inherentes al género!“.

Otra cuestién relacionada con las coordenadas socioculturales en las que
se enmarcan las novelas griegas serfa su componente religioso, aspecto sobre
el que se ha discutido largo y tendido. La postura de los estudiosos ha sido
diversa, aunque pueden apreciarse ciertas corrientes exegéticas. Por ejem-
plo, desde comienzos de la centuria pasada, existié una fuerte conviccién

12 Expresién acufiada por Philostr. VS 481.

13 Tradicionalmente se establecié otra distincién, basada en el tratamiento de la materia novelesca, que inclufa
tanto a las novelas griegas como a las latinas: por un lado, estaban las denominadas novelas “ideales, serias o sen-
timentales” (Calirroe, Efesiacas, Dafnis y Cloe, Babiloniacas, Leucipa y Clitofonte, Etidpicas y la latina Historia de
Apolonio, rey de Tiro); por otro, las novelas “cédmicas, parddicas o satiricas” (en griego, Yolao, Feniciacas de Loliano
y Lucio o El asno de Ps.-Luciano; en latin, Metamorfosis de Apuleyo y Satiricén de Petronio), cf. Ruiz MoNTERO
(2006: 16-17).

14 Tales son los casos, por ejemplo, de STEPHENS (1996) 0 Ruiz MoNTERO (2006).
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de que los relatos novelescos podian ser interpretados como Mysterientexte
(‘textos mistéricos’), es decir, eran susceptibles de una lectura en clave ale-
géricals. Sin embargo, esta tesis ha sido objeto de un amplio rechazo por
parte de la critica posteriori¢, dado que resulta dificilmente sostenible que
cada episodio de las diferentes novelas se corresponda a un ritual mistérico.
Lo que parece innegable, en cambio, es que en las obras del género existe
un elemento religioso. De hecho, en casi todas las novelas conservadas por
entero hay constancia de divinidades —junto a otras fuerzas como la Toyn
(‘Fortuna’) que actian como motores de la intriga— que socorren en los
momentos de peligro a los protagonistas, quienes a su vez profesan una fe
ciega en estas deidades auxiliares!’.

Continuando con aspectos ideolégicos del género, aun resulta arduo
conocer cudl era la finalidad con la que escribieron sus obras los distintos
novelistas: ;la novela griega era literatura de evasién o, por el contrario,
posefa una funcién social de mas hondo calado? La respuesta parece hallarse
a medio camino entre estas dos opciones, pues, lejos de circunscribirse a la
buisqueda del mero entretenimiento o escapismo, las novelas griegas cons-
tituyen documentos con cierta carga diddctica y moral (Brioso SANCHEZ
2000). Ello se patentiza en el idealismo amoroso que impera en las distintas
obras del género, donde se defienden a ultranza valores como la fidelidad y
la castidad o cwppocvvn 8. Asimismo, y lejos de la esfera amorosa, en estas
obras se exaltan otros ideales como la educacién, la piiavOpwnio (‘huma-
nidad, benevolencia’) y, en general, todo lo relacionado con el mundo helé-
nico. Ideales estos que se correspondian a los de las clases superiores, los
denominados nmenadevpévor (‘educados, instruidos’), que eran una minoria

(Ruiz MonNTERO 2006: 30-31).

Por dltimo, mucho se ha discutido acerca del publico al que iban dirigi-
dos los textos novelescos. Segan la communis opinio, la novela era un género
popular —destinado en exclusiva para mujeres y jovenes— por su marcado
componente patético. Sin embargo, la sofisticacién de la que hacen gala estas
obras desmonta por completo tal creencia, por lo que habria que pensar en

15 Los principales representantes de esta corriente fueron Kerénvr (1927) y MERKELBACH (1962, 1995: 335-484).
16 En general, cf. Brioso SANcHEZ (2014, 2015).

17 Por su parte, Ruiz MoNTERO (1996: 77-79) plantea que existe un vinculo entre novela y aretologfa, esto
es, la narracién de los hechos prodigiosos de una deidad. Caso ilustrativo de esta relacién serfa Calirroe, donde
Caritdn realiza una exaltacién de la diosa de su tierra natal, Afrodita, cuyo culto era de especial relevancia para la
ciudad, tal y como atestiguan monedas e inscripciones.

18 Para una visién de conjunto de la coppocvvn en la novela griega, cf. Birp (2021).
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un publico mucho mds refinado. En época imperial la educacién superior era
minoritaria y principalmente masculina: el indice de poblacién alfabetizada
de aquella época giraba en torno al 15%, cifra que habria que tener en cuenta
junto a otros datos materiales como el ndimero y precio de los papiros. Por
tanto, las novelas griegas, mds que literatura de masas, constitufan una forma
de entretenimiento para una élite intelectual reducida: entre sus lectores pue-
den mencionarse los nombres de Luciano, Isidora (hermana de Antonio Dié-
genes), Filéstrato, Porfirio, Juliano, Teodoro Prisciano o el patriarca Focio.
Con todo, parece que la novela no estaba excluida a otro posible publico
menos culto. Que se trataba de un género muy extendido lo demuestra, por
ejemplo, la existencia de mosaicos en Asia Menor que citan a protagonis-
tas de algunas novelas (Ruiz MoNTERO 2006: 33-36). Otro argumento a
favor de esta hipétesis serfa el fenémeno de versiones multiples que presentan
Calirroe o Leucipa y Clitofonte y otros textos narrativos de ficcién en prosa
como Historia de Apolonio, rey de Tiro o la Vida de Esopo (SANzZ MORALES
2017). Asimismo, no es descartable que el género contara con cierta difusién
oral. Tal idea queda reforzada por el empleo que hacen autores como Caritén
de ciertas estrategias narrativas, asi como por los numerosos puntos de con-
tacto que guardan las obras novelisticas con el pantomimo, es decir, espec-
ticulos dramdticos que representaban mediante la danza y la mimica —bien
de forma cémica, bien de manera trigica— escenas tomadas principalmente
de episodios mitolégicos (Ruiz MonTERO 2014, 2018). Pero la cuestién es
c6mo se produjo esa difusion oral: ;acaso en forma de recitales pablicos o,
mds bien, mediante lecturas privadas a cargo de profesionales ante un cir-
culo reducido de oyentes? No podemos saberlo a ciencia cierta, por lo que
tales posibilidades deben quedar abiertas a la espera de algiin hallazgo que
permita arrojar luz sobre este intrincado y misterioso asunto.

3. LEUCIPA Y CLITOFONTE DE AQUILES TACIO

AUTOR Y DATACION

Sibien Leucipa y Clitofonte ha sido calificada como “the single most signi-
ficant literary text written in Greek in the second century CE” (WHITMARSH
2020: 1), pocos datos fiables poseemos acerca de su autor, Aquiles Tacio. La
primera noticia sobre su vida y su obra se debe a Suda a 4695 (Adler I 439,
22 s.v. Ayihhedg Zdtiog), que recoge la siguiente informacion:
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Aquiles Estacio [sic] de Alejandria, autor de la historia de Leu-
cipa y Clitofonte y otros hechos eréticos en ocho libros. Se convirtié
mids tarde en cristiano y lleg6 a ser obispo. Escribié también Sobre
la esfera y Sobre etimologia, asi como una Historia misceldnea, que
da cuenta de muchos varones excelentes y maravillosos. Su estilo es
similar en todos los aspectos al de los relatos erdticos!?. La traduc-
cién es nuestra.

Por lo pronto, ni siquiera el nombre de nuestro autor resulta una certeza.
El léxico Suda lee Ztdtiog, también presente en algunos manuscritos de la
novela, pero fuentes de época bizantina como Focio o Gregorio de Corinto
(test. II, III, IV, VIII VILBORG 1955) y gran parte de los manuscritos de Lex-
cipa y Clitofonte presentan Tatwoc. La critica coincide en dar mayor crédito a
esta dltima forma, considerada lectio difficilior frente al corrupto Ztartiog.
Sobre su origen alejandrino, no obstante, parece haber un acuerdo undnime:
prueba de ello serfan, por ejemplo, las descripciones etnograficas que inserta
en su novela y que evidencian un profundo conocimiento de la geografia,
la cultura y las costumbres egipcias. Por el contrario, su conversién al cris-
tianismo y el cargo de obispo que se le atribuye a Aquiles no resultan para
nada convincentes. A este respecto, parece extremadamente sospechoso que
otro novelista como Heliodoro también se haya visto convertido a la religién
cristiana y llegara a ser obispo, en su caso de Trica?!. Ello probablemente for-
marfa parte de una estrategia de apropiacién de las novelas por parte del cris-
tianismo, algo que & priori resulta chocante debido a la cantidad de episodios
impudicos que pueblan estas obras (MoraLEs 2004: 5). Sin embargo, lo mas
plausible es que en Bizancio se tendiese a ignorar el contenido erético de las
novelas, que, una vez desprovistas de todo elemento pecaminoso, proveerian
modelos de buena conducta, llegando incluso a ser consideradas alegorias de
las virtudes del alma y su mistica unién con Dios (GARLAND 1990: 65).

19 Ayilebg Xtatiog [sic], Ale€avdpedg, 6 ypayag ta katd Agvkinany kai Kisrtopdvta, koi dAla Epmtikd év
Bipriog 1. yéyovev Eoxatov yplotiavog kai Emiokonoc. Eypaye 6¢ Tlepi opaipag kai Etvporoyiag, kol Totopiov
GUUIKTOV, TOAA®V Kol peyddlov kol Bavpaciov avopdv pvnpovebovcayv. 6 6& Adyog avTod Kot TivTo, Gotog
TOTG £PWTIKOTG.

20 El principio lectior difficilior potior se aplica cuando dos o mds manuscritos difieren en una palabra, siendo
por norma general el término menos frecuente el que resulta mds fiel al texto original: en este sentido, las
corrupciones textuales consistfan en que los copistas tendfan a sustituir los términos més dificiles o inusuales
por otros que resultaban mds familiares. Téngase en cuenta, como apunta WHITMARSH (2020: 2), que en la
época de Aquiles el griego se escribia en scriptio continua —esto es, sin espacios—, con sigma lunar o rodada
(c, en vez de 6 0 ¢) y sin mindsculas, de modo que resultaba complicado para el ojo humano distinguir entre
AXIAAEQCAAEEANAPEQCTATIOY y AXIAAEQCAAEZANAPEQCCTATIOY.

21 Cf. Socr.Sch. HE 5.22, Phot. Bibl. 73.51b 40-41, Niceph.Callist. HE 12.34.
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En cuanto a los otros titulos que aparecen mencionados en la noticia del
Suda, cabe senalar que en una introduccién a la obra del poeta helenistico
Arato se han preservado fragmentos de un escrito astronémico, Sobre e/
universo (Ilepi 100 movtdg), atribuidos a un tal Aquiles: ninguna fuente anti-
gua recoge las formas Tatiog o Ttdtiog para referirse a este autor. Aunque
hay algunas concomitancias entre Leucipa y Clitofonte y los extractos de esta
obra astronémica, muy probablemente sean dos Aquiles distintos. También
hay voces que sostienen que en el testimonio del Suda aparecen fusionados
ambos autores, bien por una supuesta semejanza estilistica, bien bajo el
argumento de que el tratado Sobre la esfera que cita el Suda es la fuente de
los excerpta astronémicos conservados?2. De los otros dos escritos, Sobre eti-
mologia (Ilepi ETvporoyiag) e Historia misceldnea (lotopio oOppktog), nada
se puede decir, dado que, por desgracia, hoy estdn perdidos.

Aparte del testimonio del Suda, hay constancia de algunas fuentes
bizantinas que denominan prjtwp a Aquiles Tacio?3, lo cual quizas se deba
al marcado estilo retérico que presenta Leucipa y Clitofonte, aunque tam-
poco es descartable —asi invitan a pensar los discursos judiciales sobre los
que se vertebran los dos tltimos libros de la obra— que nuestro autor desa-
rrollase una actividad profesional como abogado?4.

Ahora, ;cudndo escribe Aquiles Tacio su novela? Este, sin duda alguna,
supone uno de los aspectos de Leucipa y Clitofonte que mayor disension ha
generado entre los estudiosos, hasta el punto de que ain no se ha llegado a
alcanzar una solucién satisfactoria. Pues bien, si hacemos un poco de his-
toria, tradicionalmente se consideraba que Leucipa y Clitofonte era la Gltima
de las novelas griegas conocidas, con dataciones que oscilaban entre los
siglos 1v y vi d.C. Sin embargo, a partir de principios de la centuria pasada,
el descubrimiento de una serie de papiros ha permitido realizar avances
significativos en el establecimiento de la cronologia de Leucipa y Clitofonte,
situdndola de forma mds precisa en el siglo 11 d.C. Mds complicado resulta,
en cambio, determinar con seguridad cudles son el terminus ante quem y
terminus post quem de la novela. Hay variadas opiniones a este respecto,

22 Sobre estas cuestiones, cf. ROHDE (19143: 501-502), WHITMARSH (2020: 3-4).

23 Eust. Comm. in Od. 14.350, Thom.Mag. s.v. avafoaive (test. VII y XI VILBORG 1955, respectivamente).

24 Recuérdese el caso de Caritén, quien al comienzo de su novela declara ser Abnvayoépov 1o PriTopog
vmoypagels (“secretario del rétor Atandgoras”, Ch. 1.1.1). También a otro novelista como Jdmblico se le atribuye
una formacién retdrica, tal y como se recoge en un escolio emplazado al margen del folio 72r del cédice A (Mar-
cianus gr. 450) de la Biblioteca de Focio.
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opiniones que se basan en razones lingiiisticas, literarias y sobre todo histé-
ricas y de realia: la propuesta mds reciente es de WHITMARSH (2020: 4-5),
quien sugiere que la novela fue compuesta entre los anos 131 y 138 de nues-
tra eras. No obstante, todos estos intentos de esclarecer la fecha de Leucipa
y Clitofonte carecen del aval suficiente —por ejemplo, las concomitancias
entre episodios de la novela y hechos histéricos, aunque resultan atractivas,
casi siempre son imposibles de demostrar— como para poder ofrecer una
fecha concreta dentro del siglo 11 d.C.

ESTRUCTURA DE LA OBRA

Aquiles Tacio desarrolla la historia de Leucipa y Clitofonte, al igual que
hace Caritén con su Calirroe, en ocho libros, nimero que las sittia en una
posicién intermedia dentro del género novelistico: de las ‘Big Five’, Etidpicas
de Heliodoro ostenta el titulo de la mds extensa con diez libros, mientras
que Efesiacas de Jenofonte de Efeso y Dafnis y Cloe de Longo serian las mds
breves con cinco y cuatro, respectivamente.

A la hora de concebir el esquema arquitecténico de su obra, Aquiles Tacio
muestra una especial preocupacién por la divisién del material narrativo, ten-
dencia que en absoluto resulta extrana en los autores postcldsicos, incluidos
otros representantes del género como Caritén y Longo (WaITMARSH 2009:
37-38). El relato de Leucipa y Clitofonte puede segmentarse en dos grandes
bloques de cuatro libros cada uno, delimitados por las descripciones de Sidén
(comienzo del relato) y de Alejandria (inicio del libro V) a cargo de un narra-
dor indeterminado y de Clitofonte, respectivamente. Partiendo de esta pri-
mera gran divisién, Aquiles Tacio trabaja a su vez con unidades de dos libros,
por lo que la estructura serfa como sigue (SEDELMEIER 1959: 113):

— Libros I y II: inicio de la relacién amorosa.

Libros III y IV: aventuras de los amantes.

— Libros Vy VI: amenaza de la relacién por parte de terceros en discordia.
— Libros VII y VIII: solucién del conflicto amoroso y final feliz.

No obstante, si a ello se aflade un criterio geogréfico, se pueden distin-

guir tres secciones, con la exclusién del marco inicial del relato (WHITMARSH
2020: 24):

25 Para una panordmica de las distintas propuestas, cf. BENTEL (2022: 12-13).
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— Libros I y II: asuntos desarrollados en Tiro mds la huida de los
amantes.

— Libros Il y I'V: sucesos que tienen lugar en el delta del Nilo.

— Libros V-VIII: cuadringulo amoroso en Efeso protagonizado por
Leucipa, Clitofonte, Mélite y Tersandro.

Esta Gltima segmentacién se veria respaldada, ademds, por el empla-
zamiento de una descripcién pictérica al principio de cada seccién, anun-
ciando asi de manera velada los contenidos desarrollados en ellas: rapto de
Europa (1.1-2); Andrémeda y Prometeo (3.6-8); Tereo, Filomela y Procne
(5.3)%6. Se trata, en suma, de tres secciones: las dos primeras aproximada-
mente de dos libros; la tercera, en una posible gradacién climdtica, de casi
cuatro libros o, lo que es lo mismo, una seccién doble de dos libros mds dos
libros que acttia a modo de diptico.

ALGUNAS CARACTERISTICAS DE LA OBRA

Dada la imposibilidad de abordar todos los rasgos de una novela tan
poliédrica como Leucipa y Clitofonte, nos limitaremos a subrayar algunas
de sus principales caracteristicas. Para empezar, existe una gran controver-
sia en torno a la naturaleza de la obra de Aquiles Tacio, hasta el punto de
que ha sido catalogada como una parodia del género novelistico (DUrRHAM
1938, CHEwW 2000). Tal consideracién se debe, en buena medida, a que
Leucipa y Clitofonte rompe con muchas de las convenciones novelescas esta-
blecidas en textos precedentes. Asi lo expresa Ruiz MoNTERO (2006: 122):

Aquiles da la sensacién de que no se toma en serio su propia
historia, es decir, no cree en nada de lo que otros novelistas creen, y
de que sus principales modelos literarios son las propias novelas de
amor que le han precedido?”.

Ese distanciamiento con respecto a las novelas anteriores puede obser-
varse, por ejemplo, en la ambientacién de la obra. El argumento de Leucipa
y Clitofonte no se remonta a una época lejana ni persigue la atmdsfera de
verosimilitud que se respira en Calirroe, cuyos personajes —algunos ficticios,

26 Un tratamiento mds detallado se encuentra en Nakatant (2003: 67-73).
27 Por ejemplo, WHITMARSH (2020: 8) afirma que “Achilles’ primary romance model is Xenophon of Ephesus”.
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otros de inspiracién histérica— conviven en un ambiente y un tiempo his-
téricos como la Siracusa de fines del siglo v a.C. El relato de Aquiles Tacio,
por el contrario, se sitda en un contexto cronolégicamente mds préximo
a la fecha de composicién de la novela. De hecho, el ambiente de Leu-
cipa y Clitofonte, cuyas aventuras se desarrollan entre Fenicia y el delta del
Nilo, parece el propio de época imperial?s, coincidiendo con el auge de la
Segunda Sofistica: no resulta sorprendente, por tanto, que a lo largo de la
novela se exalten la cultura y la educacién griegas (Ruiz MonTERO 20006:
121). No obstante, ideales de la época como la castidad y la fidelidad que
los enamorados han de preservar a ultranza, temas constantes dentro del
género novelistico, experimentardn una degradacién en Aquiles Tacio.

Asimismo, se asiste a un alejamiento de la religiosidad imperante en otras
obras novelescas. Aunque no faltan referencias a distintas divinidades (Eros,
Posidén, Zeus, Artemis, etc.) y elementos religiosos comunes al género como
suefios premonitorios u ordculos, el control de los dioses sobre el destino de
los héroes es meramente testimonial en Leucipa y Clitofonte. La Gnica excep-
cién en este sentido seria la Fortuna, considerada un daipov —una suerte de
divinidad indeterminada que media entre hombres y dioses— todopoderoso
que gobierna la accién y cuyo proceder resulta caprichoso, siendo en ocasiones
beneficioso y en otras perjudicial (RoHDE 19143: 508, GARNAUD 20104: XVI).

También habri diferencias con respecto a la condicién social de los per-
sonajes. La alta alcurnia a la que pertenecia buena parte de los agonistas de
Calirroe o Efesiacas se ve sustituida en el relato de Aquiles Tacio, al igual que
ocurre en Dafnis y Cloe, por una burguesia adinerada, descenso social que
trae consigo una pérdida de la idealizacién observable en otras novelas?. A
esto ultimo también contribuird la cantidad de explicaciones racionalistas
que nuestro autor realiza cuando describe los sentimientos de los persona-
jes, realismo que se manifiesta asimismo en el gusto por el detalle o en la
inclusién de referencias escatoldgicas (Brioso SANCHEZ 1982: 148-149).

En términos literarios, la ruptura de Leucipa y Clitofonte con algunos
constituyentes del género se materializard en aspectos como la naturaleza
antiheroica del protagonista, la humanizacién de los rivales amorosos, el
tratamiento burlesco de lugares comunes como los juicios o las muertes

28 Sobre la relacidn de la obra de Aquiles Tacio con el mundo real, cf. PLEPELITS (1980: 18-26); para el realismo
de la novela griega en general, cf. Birrauvrr (1991: 122-141).
29 Para un minucioso examen de las condiciones socioeconémicas reflejadas en las novelas, cf. ScarceLLA (1996).
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aparentes y de temas como la magija. Sin embargo, Aquiles Tacio no se
limita a convertir su obra en una especie de pastiche de las novelas griegas,
sino que también se muestra deudor con otros géneros literarios (épica,
tragedia, comedia, poesia pastoril, etc.)?0, de los cuales toma prestados
materiales que reformula para adaptarlos a las necesidades de la trama y
a su estilo. Pero, por encima de todo, en Leucipa y Clitofonte se percibe
una fuerte huella platénica, que va desde la técnica narrativa hasta la ono-
madstica de los personajes, pasando por alusiones mds especificas (REpATH
2001).

La intriga de la novela es enrevesada, en la medida en que episodios
secundarios —por ejemplo, la historia de Clinias y Caricles en el libro
primero, la de Menelao en el libro segundo o la de Calistenes y Cali-
gona entre los libros segundo y octavo— convergen con la historia princi-
pal, donde a su vez pueden distinguirse varias fases: las relaciones entre
los protagonistas, los viajes con sus respectivas andanzas y el desenlace.
Amén de estos relatos secundarios, también encontramos en Leucipa y
Clitofonte una gran cantidad de digresiones de diversa indole (descrip-
ciones geogréficas, artisticas, paradoxograficas) con las que Aquiles Tacio
adorna su relato y ralentiza el tiempo narrativo. Tales digresiones, aunque
suelen poseer una funcién meramente estética, en otras ocasiones actian
como prolepsis o anticipaciones de algunos episodios de la obra (Br1oso
SANcHEZ 1982: 157-158). Abundan asimismo los monélogos, didlogos y
discursos, que no solo constituyen vehiculos de expresién de las emo-
ciones de los personajes, sino que ademds sirven para introducir algunas
digresiones y relatos intercalados.

Una de las principales innovaciones de Leucipa y Clitofonte corresponde
también al plano formal: es la Gnica novela griega narrada en primera
persona. Pero la novedad no solo reside en este hecho, sino también en
los niveles narrativos que presenta la obra. En efecto, la novela comienza
con un narrador indeterminado, en primera persona, del cual solo sabe-
mos que llega a Sidén tras una tempestad y alli contempla un cuadro
sobre el mito del rapto de Europa, objeto de una pormenorizada descrip-
cién. A continuacidn, cede el testigo de la narracién a Clitofonte, quien se
encarga de relatar, también en primera persona, sus aventuras amorosas.

30 Jorowicz (2021, especialmente 121-254) defiende que Aquiles Tacio también se hace eco de los elegfacos
latinos en algunos puntos de su obra.



