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Arxius de poesia experimental:
perspectives de futur

GLORIA BORDONS
Universitat de Barcelona

Aquest llibre és el resultat del seminari «Arxius de poesia experimental: pers-
pectives de futur», que se celebra a la Fundacio Joan Brossa de Barcelona el 8
de novembre de 2018. Aquest seminari s’emmarcava en el projecte «Arts 1 po-
¢tiques: creacio, arxiu i educacio» (FFI2016-75844-P) i partia dels arxius de
museus contemporanis, fundacions o particulars que des dels anys setanta han
recollit tota mena de documents relacionats amb la poesia anomenada experi-
mental.

Malgrat els esforgos d’aquestes institucions, la poesia visual, sonora i perfor-
matica continua essent marginal tant al mon de la critica literaria i artistica, com
a I’académia i ’educacio obligatoria. Per aquest motiu, en el projecte ens formu-
lavem, entre altres qliestions, la pregunta segiient: «Quin paper pot tenir el mate-
rial d’aquests arxius en la creacid artistica tant a la universitat com a I’educacio
obligatoria?. A fi de donar-hi resposta calia estudiar la diversitat i ’homogenei-
tat dels materials reunits en alguns dels arxius de poesia experimental d’Europa,
la seva interdisciplinarietat i les activitats que generaven per donar a congixer el
seu fons i impulsar la creativitat a partir dels seus documents. D’altra banda,
voliem anar una mica més enlla i contemplar el paper que el descobriment dels
arxius pot tenir en la promocid de la creacid artistica tant en ambits educatius
com en ambits professionals.

Per coneixer més a fons aquestes qiiestions confeccionarem un qiiestionari que
vam adregar a diferents arxius de poesia experimental amb la intencié de saber, de
cada arxiu:

* La historia i les caracteristiques (material, procedéncia, periode historic, ac-
cés, digitalitzacio, criteris, registres, personal, condicions, finangament).

« La difusié que se’n feia (activitats, exposicions, web) i qui se n’encarregava.

* La preséncia d’activitats educatives i/o creatives, I'us del material de I’arxiu, els
mecanismes d’avaluacio, etc.

* El grau de collaboracié amb altres arxius i la necessitat o no d’establir xarxes.
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Un cop acordades les preguntes, vam decidir de provar-les amb alguns arxius,
perd no en format qiiestionari, siné d’entrevista. Gracies a la implicacio del
MACBA 1 de la Fundacié Antoni Tapies, entrevistarem en profunditat les res-
ponsables dels seus arxius i, després d’una analisi collectiva per part de diferents
membres del nostre grup, eliminarem preguntes, en formularem de noves, les
agruparem i les revisarem fins a confeccionar un qiiestionari mitjangant Google.

A partir d’aqui, I’'enviarem a diferents arxius tant particulars com de museus
o fundacions amb els quals teniem contacte, i els demanarem que el respongues-
sin. Després d’insistir diverses vegades i transcorreguts tres mesos, varem optar
per analitzar els resultats dels que havien contestat (18)." Som conscients que €s
una mostra forga parcial, pero considerem que pot ser representativa, ja que s’hi
apleguen arxius totalment particulars (de poetes molt o poc coneguts), institu-
cions dedicades a un poeta, arxius de colleccionistes d’aquests tipus d’obres i ar-
xius 1 biblioteques de museus d’art contemporani.

Resultats

El qliestionari era forga extens. Per tant, en comentem els resultats tot seguint I’or-
dre dels tres grans apartats que ’estructuraven. En el primer, dedicat propiament
a l’arxiu, vam constatar que el material era molt divers i que predominaven les ins-
titucions amb colleccions de llibres art, mentre que els que tenien registres sonors
eren meés escassos 1 encara ho eren més els colleccionistes d’art postal (imail art).
En general, els arxius son d’autors que figuren en la colleccio de la institucio. No
obstant aixod, hi ha una institucié que es dedica a digitalitzar materials de fonts ex-
ternes (es tracta de la Catedra Marius Torres de la Universitat de Lleida). Els ar-
xius de fora de Catalunya sén més especifics. Cal afegir també que la majoria del
material procedeix de donacions, pero en alguns casos també n’hi ha de compra.
Pel que fa als criteris de classificacid, son majoritariament tematics, tot i que en
algun cas son molt més complexos en funcioé del tipus de material que contenen.

El periode historic que abracen és basicament des de 1970 fins a I’any 2000, 1
té com a punt maxim les décades de 19801 1990. Malgrat aixo, en algun cas com-
prén un periode anterior (com el Fons Joan Brossa, allotjat dins del MACBA,
que compren papers des de 1940). En relacié amb el tipus de material, se centra

1. Les entitats que van contestar el qliestionari foren les segiients: el Corpus Literari Digital,
I’Arxiu Aire, I’Archivo Gustavo Vega de Poéticas Visuales, I’Arxiu de la Fundacio J. V. Foix, la Col-
leccid Llibres d’Artista CRAI Belles Arts UB, I’Arxiu Viladot, I’Arxiu-Biblioteca Fundacié Joan
Mird, la Fundaci6é Joan Brossa, I’Arxiu Fundaciéo Antoni Tapies, ’Arxiu del MACBA, el 3ViTre
Archivio di Polipoesia, les Sound Houses, la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad Complutense de Madrid, la Coleccion de libros de artista del Museo Reina Sofia de Madrid,
el Black Kit (Performance Archiv), Tres Revistas (Veneno, Lampara'y Laurel), la Fondazione Bonot-
to iI’Arquivo Fernando Aguiar.
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en els grans noms de la poesia visual, tant la catalana com la castellana. L’accés
a la documentacio és restringit i habitualment es fa amb cita prévia. Pel que fa a
la digitalitzacio, en general s’hi esta treballant, fora d’institucions particulars
amb molt pocs mitjans, i el procés de catalogacié no va més enlla del 80 % (la mit-
jana, pero, esta per sobre del 50%). Gairebé totes les institucions publiques estan
treballant en repositoris digitals, més o menys consultables a Internet. La dificul-
tat per anar més enlla és basicament economica i de falta de personal, ja que fins
i tot les institucions més grans no ho tenen com una prioritat. D’altra banda, hi
ha molta disparitat en el nombre de registres (entre 12 i 50.000) i tamb¢ en el
nombre de persones que hi treballen, ja que el 70 % només disposa d’una perso-
na, mentre que una institucio en té cinc i una altra, tres. El manteniment de I’ar-
xiu és majoritariament public (el 75%). En relacié amb la restauracio i la conser-
vacid, el 55,6% té les condicions adequades de conservacid, mentre que el 33,4%
confessa que no i I’11% diu que ho intenta. Aixi mateix, el 50% té material que
ha requerit la intervencié d’un restaurador, pero cal tenir en compte que el 60 %
no té finangament per fer-ho. D’altra banda, en un 50% s’accepten les collabo-
racions externes no remunerades.

El segiient bloc de preguntes focalitzava I’atencid en la difusid. El 76 % dels
enquestats deia que organitzava activitats d’aquest tipus, basicament presenta-
cions, exposicions, publicacions o visites en grups petits, a part dels webs. Res-
pecte a qui se n’encarrega, depén molt del tipus d’institucio, ja que quan es tracta
d’un arxiu del mateix autor, les activitats es limiten al que aquesta persona pugui
desenvolupar. En els altres casos, és algt d’entre el personal de la instituci qui se
n’encarrega. Finalment, en el cas que I’arxiu estigui disponible a Internet, només
s’han rebut tres respostes sobre el nombre de visites anuals (una de les quals rep
60.000 visites), ja que gairebé tots els altres son en el procés, perd encara no és
consultable.

Finalment, en relacio amb I’educacio, hi ha arxius que porten a terme acti-
vitats quan la institucid té un servei educatiu i d’altres que, tot i no tenir-lo,
també en fan. Mentre que aquest tipus d’activitats només les fan un 50 % dels
centres, son un 83 % els que porten a terme activitats creatives, tot distingint
entre visites i activitats propiament dites (workshops, seminaris, tallers, exposi-
cions, etc.). La principal forma de divulgacié és el web. Pel que fa a les edats a
que s’adrecen, el 87,5% ho fa a majors de divuit anys i la resta, a alumnes de
secundaria. Per als més petits gairebé no es fan activitats (només en una insti-
tucio). Fins i tot hi ha un comentari sobre el fet que un arxiu no seria atractiu
per a pares amb nens petits. Les activitats s’adrecen tant a ’educacié formal
com a la informal, amb un predomini d’aquesta darrera (amb un 75%), i no-
més en un 60% s’usa el material de I’arxiu. En general no hi ha mecanismes
d’avaluacio dels resultats aconseguits (72 %) i només en tres casos es divulguen
els resultats creatius.

Per acabar, en el darrer parell de preguntes es demanava si hi havia algun tipus
de relacio amb altres arxius semblants del pais o de I’estranger, a la qual cosa el
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50% contesta positivament i expressa, a més, que estava desenvolupant projectes
concrets amb altres arxius. Finalment, el 70% estava interessat a formar part
d’una xarxa europea d’arxius d’aquestes caracteristiques (i la resta, quan ja tin-
guessin I'arxiu digital 1 accessible).

Conclusions

Aquests resultats ens porten a unes primeres conclusions: sembla que hi ha una
certa por d’obrir I’arxiu d’alguna manera als infants més petits. D’altra banda,
les experiencies desenvolupades en alguns casos sobre la importancia de la idea
d’arxiu i1 sobre com aquest reflecteix un procés creatiu, demostren justament el
contrari d’aquest prejudici, ja que reflecteixen que els arxius son auténtics mo-
tors de creacid, de la qual cosa la mateixa institucié no sempre €s prou conscient.

Aixi mateix, en observar els tipus d’activitats que es desenvolupen, veiem que
sempre son del mateix tipus: exposicions, visites i poca cosa més. De fet, aquesta
questio evidencia que el primer repte per als arxius és la visibilitzacio, 1 que costa
encara pensar en els arxius com a estimuls a la creativitat.

A partir d’aquestes primeres conclusions (molt parcials, és clar) van sorgir no-
ves preguntes, que vam convertir en eix del seminari celebrat el 8§ de novembre de
2018:

* Com es poden acostar a un arxiu de poesia experimental les noves genera-
cions? Que es pot fer educativament amb I’arxiu?

* Tot i que els arxius parteixen de productes, es pot treballar el procés creatiu a
partir de la visié dels documents catalogats?

» Com es pot convertir I’arxiu en una eina de creaci6?

* En general, la visibilitzacio de I’arxiu implica mostrar els documents en un re-
positori web o mitjangant una exposicio, la qual acostuma a presentar contin-
guts, moviments, etc., perd rarament mostra I’arxiu tal com el va muntar 1’au-
tor. Quins altres tipus d’exposicions o d’activitats serien possibles amb la
poesia experimental?

Continguts generats

Les aportacions que s’apleguen en aquest llibre intenten donar resposta a aques-
tes preguntes. L’encapgala un article d’Alicia Martinez, responsable de la Biblio-
teca i el Centre de Documentacié del Museo Centro de Arte Reina Sofia de Ma-
drid, que, a partir d’'una seleccié dels llibres d’artista que formen part de la
colleccio del museu, ens presenta les dificultats d’establir criteris per definir el
que seria un llibre d’artista i, alhora que ens exposa metaforicament les caracte-
ristiques de llibres d’artista totalment diferents, ens fa veure com les diverses ma-
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neres de pensar I’art poden despertar la curiositat a les aules i, a partir d’aqui,
encendre I’'emocid que genera coneixement.

Arxius, educacio i creacio

A continuacio, diverses contribucions ens introdueixen en dubtes i experiéncies
al voltant dels arxius, I’educacio i la creacio. En aquest apartat, els primers po-
nents, del grup de recerca Didactica i Arxius, de I'Institut de Ciéncies de ’Educa-
ci6 de la Universitat de Barcelona, Jordi Calvet (ICE de la UB) i Pilar Reverté
(Arxiu Nacional de Catalunya i Departament d’Ensenyament), declinaren d’es-
criure sobre la tematica desplegada en el seminari. D’altra banda, atés que Nuria
Solé, de I’Arxiu de la Fundacio Antoni Tapies, participa molt en el debat, li de-
manarem un text per I'interés que despertaren les seves intervencions.

En primer lloc, Jordi J. Clavero, del servei educatiu de la Fundacié Joan Miro,
ens presenta la paradoxa que es produeix en els museus: «Les obres exposades
bateguen, respiren, viuen, mentre que les obres preservades i reservades dormi-
ten en un coma induit involuntari». A partir d’aqui ens fa observar que I’obra
de I’arxiu pot ser univoca, mentre que la del museu no, 1 ens explica dos tallers
totalment diferents: un perque els nens descobreixin el moén de la tipografia i
com es fa un llibre, i ’altre perque gent adulta i després les families crein a partir
dels processos creatius del mateix Mird en collaboracié amb alguns poetes com
Brossa.

Tot seguit, Laia Torrents, membre del duo creatiu cabosanroque, explica, d’una
banda, la seva experiéncia en el Fons Joan Brossa com a punt de partida per a la
creaci6 de la installacié sonora No em va fer Joan Brossa, la seva immersio fisica,
metafisica i patafisica en I’arxiu, i, d’altra banda, per a la creacié d'una guia di-
dactica un cop construida la pega, perqué els nens visquin una experiéncia sem-
blant a la que ells van descobrir a ’arxiu.

I per tancar I’apartat, Nuria Solé, arxivera de la Fundacié Antoni Tapies, ens
introdueix, d’'una manera trencadora, en els principis basics del que és un arxiu i
acaba presentant-nos una serie d’activitats educatives que fan reflexionar sobre
I’obra d’art, les convencions museistiques i 1’art a partir de I’arxiu.

Arxius, visibilitzacié i creacio

A partir de la segona taula del seminari, «Arxius, visibilitzacid i creacio», els seus
components presenten textos que parlen del mateix arxiu, del que han fet per tor-
nar-lo visible i de com procuren que sigui un motor de creacid. A més, per arro-
donir la visi6 global d’aquests tipus d’arxius, demanarem a Verdnica Moll, col'la-
boradora de I’Arxiu Antoni Muntadas i investigadora en preservacio i difusio
d’art i literatura digitals, una aportacié sobre els arxius de poesia digital.
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En primer lloc, Patrizio Peterlini, director de la Fondazione Bonotto, intenta
respondre especialment com un arxiu de poesia experimental pot atraure les no-
ves generacions. Després d’explicar dues experiéncies, una amb artistes joves i
I’altra amb comissaris d’exposicions, se centra en com s’ha de treure la polsila
floridura dels arxius i com es pot fer perqué un document esdevingui cool. Les
reflexions sobre 1's de nous sistemes de comunicacio sense renunciar al rigor ens
donen pistes per contestar amb ¢xit la pregunta.

En segon lloc, Carlota Caulfield, professora del Mills College i estudiosa de
poetes que disposen d’arxius, ens presenta els arxius que ha utilitzat com a inves-
tigadora 1 alhora el seu propi arxiu com a colleccionista de poesia experimental,
tot intentant contestar les preguntes inicials del seminari.

En tercer lloc, Pau Minguet, director de la Fundacié Guillem Viladot, ens ex-
plica la historia i les noves linies de I’entitat que dirigeix. Sota la creenca que la
millor manera de defugir els homenatges postums és activant tot el material que
hi ha a Lo Pardal i utilitzar el llegat de Viladot per poder dialogar amb les pro-
blematiques de la nostra contemporaneitat, ens explica els diferents apartats de
I’Arxiu Viladot i els objectius que persegueix.

Finalment, Veronica Moll analitza 1’aportacio dels arxius digitals dins del
new-media art mitjangant una revisioé critica de cinc plataformes. L’analisi destaca
com aquestes s’apropen a I’arxivistica i alhora contribueixen al desenvolupament
de les arts medials. D’altra banda, les conclusions de I’analisi son molt interes-
sants, ja que, com diu l’autora, aquestes plataformes, com a entitats collocades
fora de qualsevol taxonomia existent, han hagut d’emprendre un procés de discus-
si6 1 definicid de noves categories que desafia I’ordre preestablert, pero alhora re-
vitalitza i reinventa la disciplina des de dins.

Els debats

Durant el transcurs del seminari, dues collaboradores del nostre grup de recerca,
Jalia Ferrer i Mar Redondo, van prendre nota de tot el debat. Inserim també
aquests resums a fi que el lector pugui seguir la discussié molt profitosa que s’hi
produi. D’altra banda, els que vulguin seguir en directe les ponéncies i les interven-
cions del public poden fer-ho a I’enllag segiient: https://vimeo.com/depoesia.
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Geometria variable: de Cézanne,
Kandinsky y libros de artista

ALICIA MARTINEZ

Biblioteca y Centro de Documentacion.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid

A Guy Schraenen, en memoria

Introduccion

Mi propdsito es mostrar, con la geometria como pretexto, una seleccion de libros
de artista de las colecciones del Museo Reina Sofia e invitar a visitar su Bibliote-
ca para experimentar de cerca esta forma de creacion.

Geometria variable toma prestado el titulo de un libro de Bernard Villers:
Géométrie variable (1991). ;Por qué variable? Variable porque los libros de artis-
ta, como las formas geométricas, tienen la habilidad de modificar su aspecto y las
ideas que contienen, y ser de una diversidad inesperada.

LY por qué la geometria? Porque la geometria, que nos sirve de hilo narrativo
dentro de esta seleccion, es una rama de las matematicas que, actualmente, se en-
sefia en todas las escuelas. Pero esto no siempre fue asi. Muchos de los gedbmetras
mas brillantes, hombres y mujeres, fueron autodidactas. Muchas de las personas
que trabajamos en bibliotecas y archivos con libros de artista lo somos también.
Aprendemos a diario de forma practica, aprendemos de los mismos libros: los me-
dimos, tocamos, hojeamos, estudiamos, reflexionamos sobre ellos, hacemos ensa-
yos de prueba y error. Como sefiala Anne Moeglin-Delcroix, «en cada caso al que
nos enfrentemos habra que tener en cuenta las estrategias artisticas y las circuns-
tancias en las que han trabajado los artistas» (Moeglin-Delcroix, 2012: 36). Y su-
cede que, muchas veces, nos encontramos con la dificultad de trazar los limites
entre lo que es y no es un libro de artista, de sistematizar unos criterios que nos
permitan identificar estas publicaciones.

La geometria también nacio de la necesidad de trazar limites. Existe un pasa-
je de Herodoto que situa los origenes de la geometria en la solucion de problemas
relacionados con la medicion de tierras. Pero jcual es el origen de los libros de
artista? El filosofo Proclo, en sus comentarios sobre el primer libro de los Ele-
mentos de Euclides (siglo v d.C.) —recopilacion de teoremas sobre geometria
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que se uso en las escuelas hasta bien entrado el siglo xx—, nos explica que el tér-
mino «elementos» significa ‘empezar por el principio’ (Pedoe, 1979: 171). Asi,
cuando Sherlock Holmes pronunciaba su famosa frase: «jElemental, mi querido
Watson!», se referia a empezar por el principio, con la observacion de un hecho
que se le habia escapado al doctor Watson.

Entonces, comenzaré por el principio, por lo elemental, con la geometria en
blanco y negro de las veintiséis gasolineras de Ed Ruscha (7Twentysix gasoline sta-
tions, 1962), libro que escapd a la observacion bibliotecaria y, segiin cuenta el cri-
tico Douglas Crimp, se hallaba en la Biblioteca Publica de Nueva York clasifica-
do en la seccion dedicada a los transportes. Como elementales son también los
circulos perforados en las paginas de tebeos de colores brillantes de Dieter Roth
(Bok 3b and Bok 3d, 1974).

Los libros de artista surgen en los primeros afos de la década de 1960, cuan-
do artistas de todas las tendencias, como Ruscha en Estados Unidos y Roth en la
remota Islandia, comienzan a explorar el libro como espacio de creacion.

Mediante una forma sencilla y un precio asequible, los artistas tratan de ofre-
cer a un publico lo mas amplio posible la oportunidad de encontrarse y familia-
rizarse con el arte contemporaneo.

Los libros de artista son una nueva forma de tratar el espacio del libro —recor-
demos el ensayo de Ulises Carrion, El arte nuevo de hacer libros—. El libro ya no
se considera como un simple contenedor de informacién, sino como un espacio
creativo, una obra con su propio significado, que desvela las particularidades del
trabajo del artista (Schraenen, 2015: 2).

Esto sucede en los libros de Bernard Villers, que nos desvelan los procesos
de trabajo de este artista belga y editor, salvo excepciones, de sus propios libros
—<¢l mismo los imprime o los serigrafia y los distribuye.

Villers es, sobre todo, pintor, y en sus libros el color, el nombre de un color, la
textura y fragilidad del papel, las sombras y transparencias, los formatos y plie-
gues, y los juegos de palabras de sus titulos nos seducen. Se trata de libros discre-
tos, donde todo tiene su razon de ser.

Con el titulo Geometria variable —publicado por Guy Schraenen en su colec-
cion In octavo— configura un pequeiio cuaderno que comienza con la impresion
de una hoja de herbario. A través del papel se revela un cuadrado trazado con
una linea negra y gruesa, de modo que las figuras geométricas se suceden y se in-
sertan unas sobre otras: circulo, rombo, trapecio, para volver finalmente a la hoja
de herbario en la cubierta posterior.

Como pintor, Villers nos lleva de la naturaleza a las formas geométricas y vice-
versa, o como decia Cézanne a Emile Bernard en 1904: «Todas las formas que
existen en la naturaleza pueden reducirse a cubos, conos y cilindros. Hay que co-
menzar con estos elementos basicos; luego podra hacer uno todo lo que desee»
(Doran, 1978: 63).

Quiza, siguiendo las teorias de Cézanne, Sol Lewitt crea a partir de la geome-
tria toda una serie de libros de artista con multiples variaciones. Sus libros, cuya
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idea y estructura desarrolla mediante dibujos, acuarelas, fotos de objetos, de ani-
males o de paisajes, demuestran que el libro de artista puede ser la mejor aproxi-
macion a la obra de arte.

Como artista conceptual riguroso, Sol Lewitt utiliza como base de sus libros
la estructura formal. Explora una idea aparentemente sencilla, que desarrolla en
todas sus posibilidades y de la que da una descripcion precisa en el titulo de sus
cubiertas: Geometries figures & color, The location of eight points, Arcs and lines.

Asi, en su libro Lignes en quatre directions et toutes leurs combinaisons, edita-
do por el Museo de Arte Contemporaneo de Burdeos en 1983, toma el titulo al
pie de la letra y, como si se tratara de una pintura mural, despliega un leporello
de cerca de cuatro metros con variaciones y combinaciones de lineas en blanco y
negro y en los cuatro colores de impresiéon —amarillo, rojo, azul y negro.

Encuentro este ritmo de repeticiones y combinaciones de lineas de Sol Lewitt
estampados en las camisas brillantes del Father of Pop Dance —padre del baile
pop—, libro autoeditado del artista francés Tiane Doan na Champassak.

El libro, encuadernado en espiral, similar a un cuaderno, reproduce un album
de fotos que Champasaak encontrd entre varios objetos que pertenecieron a su
padre, donde aparece bailando en un estudio fotografico de Los Angeles en 1967.
Las fotografias con el tiempo se habian pegado entre si y se rasgaron al intentar
abrir el album afios méas tarde. El efecto de esas marcas es visible de forma simétri-
ca en cada doble pagina. Son marcas, cicatrices del papel. Dice Susan Sontag que
«las fotografias envejecen, desaparecen, se vuelven valiosas» (Sontag, 1996: 14). En
estas escenas de baile, de geometria en movimiento, tropezamos con la fragilidad
del tiempo y de la memoria.

En ese mismo afio de 1967, al otro lado de Estados Unidos, en Nueva York,
Andy Warhol, figura incontestable del arte pop americano, publico su Andy War-
hol’s Index (Book). Se trata de un juego de apariencias, un libro en el que contras-
tan el formato, las fotografias, los objetos y los desplegables. Lo que parece ser
un libro infantil divertido esta lleno de imagenes turbadoras en blanco y negro
del mundo nocturno de la factoria.

El libro incluia varios pop ups —imagenes recortadas que cuando se abren se
despliegan en planos en el espacio, otra leccion de geometria— como una lata de
conserva —a modo del cilindro de Cézanne—, el ataque a un castillo, un aeroplano
o un octaedro para manipular y montar. El octaedro de Warhol nos sirve de pretex-
to para enlazar con los solidos platénicos. Estos sélidos tridimensionales, comple-
tamente regulares, son mencionados por Platén en el Timeo, aunque seguramente
eran conocidos por los pitagoricos desde hacia muchos siglos (Pedoe, 1979: 254).

Pitagoras descubri6 que existia una estrecha relacion entre la armonia musical
y la armonia de los nimeros. Como los pitagdricos, la artista japonesa y fluxus,
Takako Saito, juega con la relacion entre geometria, musica y azar.

En su Music Book reproduce cuarenta y seis cubos de diferentes dimensiones,
cuarenta y seis solidos platdnicos hechos de cartén que recuerdan a terrones de
azucar.
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De manera Iadica, Saito nos invita a dejar caer los cubos sobre una mesa o
sobre el suelo y a escuchar. Escuchar el sonido velado, la musica que obtenemos
cuando, tras lanzar los cubos de distintos tamafios al azar, tocan una superficie.

Existe la geometria del azar, a la que dio nombre Pascal y sobre la que man-
tuvo una correspondencia en 1654 con Pierre de Fermat. En sus cartas resolvie-
ron algunos problemas sobre juegos de azar, principal diversion de la alta socie-
dad francesa del siglo XVILI.

Las nociones de «juego» y «azar» se despliegan en la tirada de dados de Peter
Downsbrough. En su libro In passing utiliza un juego de dados como metafora
visual de las posibles variaciones en diferentes situaciones de la vida.

Es posible que el motivo de la tirada de dados sea una referencia a la reflexion
de Mallarmé sobre el azar en su poema Un coup de dés jamais n’abolira le hazard,
esa tirada de dados que «todo pensamiento emite».

A lo largo del libro, las imagenes cambian de dos dimensiones a tres, de dados
numerados a dados con palabras aisladas, de fotografias a dibujos que muestran
las posibilidades poéticas cuando las palabras, los nimeros y las ideas se combi-
nan al azar al tirar de los dados.

Por su parte, Ulises Carriéon combina lineas y palabras a modo de busqueda
poética. Looking For Poetry | Tras la Poesia fue publicado en 1973 por Beau Ges-
te Press, editorial creada en Devon (UK) por los artistas Felipe Ehrenberg, Mar-
tha Hellion y David Mayor. El libro propone, en cinco capitulos y a razéon de una
palabra por doble pagina, identificaciones y posibles lecturas de una secuencia
ininterrumpida de lineas horizontales superpuestas; la poesia no tiene limites
(Moeglin-Delcroix, 2012: 97).

Pienso que este libro refleja la relacion ambigua que mantuvo Ulises Carridén
con la literatura. Quiza la busqueda de la poesia sea una tarea inutil. De ahi esa
estructura de lineas sobre el papel que no tienen fin, que continian y se suceden
de una pagina a otra, a través del espacio del libro. Lineas trazadas y asociadas
siempre a un juego de palabras; palabras que evocan todo lo que esas lineas pue-
den ser: hilos, latigos, horizontes, rios, flechas o fronteras. Tal vez cuerdas para
medir la hélice de un aeroplano.

El aeroplano de Panamarenko es una de las cajas-catalogo del Museo Abteiberg-
Monchengladbach, que entre 1967 y 1978, en ediciones limitadas y numeradas,
se editaron bajo la direccidon de Johannes Cladders. Con un disefo realizado por
cada uno de los artistas invitados, todas ellas tienen un tamafo similar (21 X 17
X 3 cm aprox.), y contenidos distintos (Schraenen, 2015: 2). Son variables como
la geometria. Algunas incluyen carteles, folletos, documentacién o textos, mien-
tras que otras son multiples, como la cuerda de Panamarenko.

En la antigua Grecia, muchas personas realizaban mediciones y calculos a dia-
rio. Nos ha llegado el nombre de un grupo, el harpenodaptai o «estiradores de cuer-
das» (Stedall, 2017: 30). Si estiramos los quince metros de cuerda de esta caja, el
largo corresponde al diametro de la hélice del aeroplano que Panamarenko cons-
truyd en 1967 y que Joseph Beuys exhibid en la Academia de Diisseldorf en 1968.
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Esta caja-catalogo de Panamarenko me gusta especialmente porque con una
cuerda, ademas de medir, partiendo de un punto en el espacio, podemos dibujar
un circulo.

De nuevo, los antiguos griegos consideraban que el circulo era la curva per-
fecta y, en consecuencia, que el movimiento de los planetas debia realizarse for-
zosamente en circulos, con la Tierra como centro.

El artista holandés Marinus Boezem quiso en 1969, de forma efimera, apro-
piarse del cielo al firmarlo con su nombre utilizando un aeroplano, no sabemos
si el de Panamarenko. En As wide as se apropia del espacio fuera del libro. Con
un gesto dibuja un centro y, alrededor, el diametro de un circulo variable, un circu-
lo que tiene la habilidad de modificar su tamafo y aumenta hasta desbordar las
paginas del libro. La geometria no tiene limites.

Este circulo variable convertido en esfera tridimensional es el que pone patas
arriba el mundo de figuras planas de la novela de Edwind A. Abbot, Flatland: a ro-
mance of many dimensions, una satira de la sociedad victoriana publicada en 1884.

También un incidente geométrico sucede en el libro de No¢ Sendas y Sandra
Feio, Geometries, cuando fotografias de actrices y pin-ups de los aflos cuarenta
desaparecen tras unas formas geométricas con aristas.

En una carta deliciosa que acompaiia al libro como un encarte, el camarada
Gonzalo Golpe nos cuenta:

El incidente que aqui refiero afecta al cuerpo de estampadores y en especial a la sec-
cion encargada de las intervenciones sobre la propaganda extranjera. Se ha observado
que el uso de las formas geométricas simples estampadas sobre este tipo de material
puede generar efectos contrarios a los deseados. En ocasiones su utilizacién produce
una rara exaltacion de la belleza que provoca que los operarios se distraigan de su co-
metido, realizando composiciones intencionadamente figurativas e incluso llevando-
los a intervenir material grafico que previamente habia sido clasificado para su des-
truccion, algo que resulta ser especialmente grave (Sendas, 2014).

Sandra Feio edita y disefia Geometries en 2014. Mediante un juego de escalas,
ritmos, colores y perforados crea un registro paralelo que dialoga con las image-
nes de Noé Sendas.

Mas osados, Laura Pilar Delgado y Miguel Angelo Martins nos ofrecen un
particular tratado de geometria plana.

Fragil contiene treinta y nueve piezas envueltas, pertenecientes a la serie «Pin-
tura entre bastidores», que han sido trasladadas a varias exposiciones entre Es-
pafa y Portugal durante un periodo de dos afios (Delgado, Martins, 2014). Las
pinturas aparecen cubiertas, veladas, reducidas a formas geométricas irregulares
e inciertas, donde solamente es visible el gesto de los pliegues del papel.

Formas geométricas perforadas y tramas de lineas componen los Cuadernos
que Jaime Narvaez publica desde 2007 en Ediciones Puré, editorial independien-
te vinculada a la Facultad de Bellas Artes de Cuenca. Se pueden mirar como di-
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Figura 1. SENDAS, Noé (2014). Geometries. Madrid: Sandra Feio.
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Figura 2. DELGADO, Laura Pilar; MARTINS, Miguel Angelo (2014). Fragil.
Salamanca: Raum Editions, Indisciplinadas y Beatriz Alonso, 2014.
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bujos, aunque Jaime Narvaez nos invita a utilizarlos como si fueran cuadernos
convencionales, a escribir y a dibujar en ellos.

Razon por la que traje al Seminario los lapices de colores de Sara MacKillop.
Los libros de Sarah MacKillop son de formato sencillo y en ellos se apropia, con
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sentido del humor, de materiales como catalogos de venta por correo, accesorios
de oficina o un arreglo de lapices de colores. Materiales modestos, efimeros, de
uso cotidiano, en los que interviene para cambiar sus atributos y dimensiones.
Lo familiar se convierte en extraio y lo cotidiano, lo anodino, en notable. Es con
variaciones sutiles como MacKillop logra revelar la poesia en lo ordinario.

Ademas, me gusta pensar que, con estos lapices corrientes, de colores satura-
dos, de MacKillop, podemos dibujar todas las formas imaginables, como sugeria
Cézanne, o tal vez, siguiendo a Kandinsky, trazar un punto y una linea sobre un
plano.

Publicado en 2013, Coeur, point et ligne sur plan de Céline Duval surge a raiz
de una invitacion de Didier Schulmann, conservador de la Biblioteca Kandinsky del
Centro Pompidou. Céline Duval descubre en los fondos de la Biblioteca una caja
de fotografias familiares de Vassily Kandinsky, legadas en 1981 por la viuda del
pintor, Nina. A partir de este archivo, imagina una version totalmente personal
del libro de Kandinsky Point et ligne sur plan.

Como escribe Eva Proteau, este libro:

[...] impreso en papel Miinchen, encuadernado en espiral, se asemeja a un cuaderno
de dibujo. En cuanto al titulo, Corazén, punto y linea sobre el plano, formula con sen-
cillez un nuevo equilibrio, que se debe buscar entre la emocion, las fuerzas elementales
y el rigor geométrico (Documentation Céline Duval, 2018).

Céline Duval trabaja con la memoria afectiva y la voluptuosidad de las ima-
genes; fotografias encontradas con las que crea resonancias, analogias, nuevos
sentidos y potencialidades. Nos lleva, como Villers, de la geometria —del punto
y la linea sobre un plano— a la naturaleza de los afectos.

Me gustaria dibujar un punto final con unas palabras de Felipe Ehrenberg:

No importa cuanto digitalicemos nuestras vidas, los libros de artistas (o libros-obras)
estan aqui para quedarse:
en su exquisita intimidad,
en su profunda capacidad para contener ideas,
en su generosa ligereza fisica (son como copos de nieve, todos distintos e inviables),
en su encanto individual,
en su respeto al pasado y a la historia ininterrumpida de hacer libros para exponer
pensamientos,
en su capacidad para sintetizar y canalizar las inquietudes que compartimos (dicho en
el presente) tantos creadores en tantas latitudes...
el libro/obra, esta singular, casi modesta variacion al arte, es la respuesta mas genero-
sa que se le hubiera
podido ocurrir al siglo XX.
Es mi opinién.
(Freire, Longoni, 2009: 218)
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