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Prefaci

S’aborden en aquestes pagines sis estudis sobre diversos mo-
ments i aspectes de la tradici6 classica en la masica. Ara bé, la
tradicié classica suposa un punt de partida en I'antiguitat gre-
coromana. En el nostre cas, hauria de ser el coneixement de la
musica de la Grécia i Roma antigues. Desgraciadament i per
raons Obvies, a diferéncia del que succeeix amb la literatura i
les arts plastiques de I'antiguitat, no sabem gairebé res de la
musica antiga. Millor dit, sabem forga coses, fins i tot moltes,
de la teoria de la musica antiga. Tant a Grecia com a Roma,
poetes, dramaturgs i filosofs, i encara més si parlem dels
complexos sistemes de teoria musical desenvolupats per Pla-
t6, la tradicié pitagorica i l'aristotelica, van interessar molt els
escriptors del final de I'antiguitat i han continuat sent motiu
de fascinacié fins als nostres dies. Perd realment no sabem
com era o, més aviat, com sonava la musica antiga." «Tant si
aquests escrits reflectien amb propietat la musica de la Grécia
classica i Roma com si no ho feien, aquesta tradicié classica
ha exercit una persuasiva influencia en la cultura occidental,
en la islamica i en la bizantina, des de la teoria musical de
I'edat mitjana fins a la musica moderna d’Olivier Messiaen,
Harry Partch i Iannis Xenakis».* S6n també abundants els
testimonis de I'interés suscitat en totes les epoques per I'ob-

1 Em refereixo, és clar, a la musica de la Grécia i Roma antigues.

2 T. J. Mathiesen, s. v. «Music», a A. Grafton, G. W. Most, S. Settis
(eds.), The Classical Tradition, Cambridge (Mass.), Harvard University Press,
2013, pp. 607-611, esp. p. 608.



12 Orpheus in musica

servacié dels efectes de la musica sobre el comportament
huma, testimonis que poden anar des dels escrits dels pares
de I'Església fins a la moderna terapia musical.

Es possible que traces dels estils musicals classics i hel-le-
nistics i els seus desenvolupaments romans sobrevisquessin
en l'activitat musical de 'antiguitat tardana, pero al segle vi
de la nostra era (i probablement molt abans) la tradicié clas-
sica en la musica ja havia passat a ser essencialment una tra-
dicié literaria.’ Si bé existia un sistema de notaci6 grec, que
fou preservat en major o menor mesura per alguns autors
grecs tardans i per Boeci (De institutione arithmetica, De ins-
titutione musica, escrits a principis del segle v1), a les primeres
decades del segle vi1 Isidor de Sevilla o bé no el coneixia o bé
ja no era capag de llegir-lo, ja que diu: «Si els sons no es gra-
vessin a la memoria, es perdrien, perqué no es poden posar
per escriv» (Orig. 3.15). En qualsevol cas, fins que els himnes
escrits per Mesomedes de Creta (ca. 141 dC), acompanyats
d’una notacié musical, no van ser editats per primera vegada
per Vincenzo Galilei (el pare de Galileu) en el seu Dialogo
della musica antica e della moderna (1581), no sembla que els
escriptors de 'antiguitat tardana i del Renaixement hagues-
sin conegut cap tipus de musica de la Grecia i Roma antigues
i mai no comenten composicions musicals, llevat de referén-
cies al seu titol i al seu text. Aquest fet suscitara una interes-
sant qtiestié en la Italia renaixentista i sera de vital importan-
cia en el naixement de I'dpera, tal com veurem.

A conseqiencia de tot aixo, és sobretot el text de les operes,
cantates i composicions similars el que ha interessat principal-
ment els estudiosos de la tradicié classica i, molt especialment,

3 Sobre aquesta tradicid es pot consultar 'entrada citada en la nota ante-
rior, amb una selecta bibliografia a la p. 611.
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dels llibrets de les operes. Aixi, es parla d’'una dliteratura de lli-
brets» sobre la qual sha constituit molt recentment, des dels
anys vuitanta del segle passat, una dlibretologia» que s'ocupa
del llibret no des d’una perspectiva exclusivament literaria,
sin6 que I'enfoca com una produccié artistica independent; ja
no es concep com un simple portador de musica i accié, com
un «fill obedient de la musica», com deia Mozart, siné com un
genere literari separat, perd que sens dubte forma part d’una
area de relacions transgenériques entre elements literaris, dra-
matics i musicals. Tal com ha escrit Tina Hartmann, abande-
rada de la nova disciplina, la «llibretologia no és, per tant, quel-
com que es pugui equiparar amb la investigacié sobre '0pera,
sind que és una disciplina filologica primaria».*

Ara bé, la literatura de llibrets segueix sent 'ocupacié pre-
ferent dels filodlegs, que, com a tals, s'interessen sobretot pels
textos. Perd no només el text, sind la musica mateixa, i no
només la de 'dpera i les cantates i cancons, sind la que esta
desproveida de paraules, la del ballet —que encara esta acom-
panyada del gest— i fins i tot 'exclusivament instrumental,
pot entendre’s i ha d’entendre’s com una forma de la tradicié
classica, una forma, en efecte, menys evident. En aquest sen-
tit, cal citar les investigacions de I'escola del gran filoleg, cone-

4 T. Hartmann, Grundlegung einer Libretrologie, Berlin, Weidmann,
2017, p. 22. Amb anterioritat a aquest és important el llibre d’A. Grier, 7heorie
und Geschichte einer musikalische Gattung, Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1998. La nova disciplina ha estat estudiada criticament per
A. Rudolph a Fiir und Wieder die Librettologie. Zur Geschichte und Kritik einer
Librettoforschung des Gesangstheater, Bayreuth, Diss. Universitit Bayreuth,
2015 (https://epub.uni-bayreuth.de/1901/), i, ja abans, per G. Schmidgall a
Literatur as opera, Nova York, OUD, 1977. La qiiestié de 'abast de la llibreto-
logia s'insereix, naturalment, en la relacié entre literatura i dpera, sobre la qual
es pot consultar A. Groos i R. Parker (eds.), Reading Opera, Princeton, 1988, i,
ja abans, G. Schmidgall, Literature as Opera, Nova York, OUD, 1977.
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gut historiador de la literatura llatina, Michael von Albrecht,
ell mateix compositor, music i musicoleg, editor de la impor-
tantissima serie de volums «Fonts i estudis sobre la historia de
la musica des de I'antiguitat fins al present.’

Qui escriu aquestes linies és certament un fildleg, concre-
tament un filoleg classic, i també un apassionat amant de la
musica, algi que experimenta el que el professor Bricall ha
anomenat amb encert, atribuint-sho a si mateix, «la depen-
déncia de la musica».® Les pagines que segueixen versaran,
doncs, principalment sobre el text, perd m'atreviré, ho reco-
nec, sense més autoritat que la d’'un obstinat meloman, a
detenir-me quan sigui possible en aspectes musicals. Espero
que potser el lector hi trobi alguna novetat.”®

5 «Quellen und Studien zur Musikgeschichte von der Antike bis in die
Gegewart», colleccié editada per Michael von Albrecht, Frankfurt, Peter
Lang. Un exemple excellent d’aquesta linia d’investigacié és el llibre de Wer-
ner Schubert, volum 42 d’aquesta colleccié, Die Antike in der neueren Musik.
Dialog der Epochen, Kiinste, Sprachen und Gattungen, 200s.

6 J. M. Bricall, Una certa distancia. Assaig de memories, Barcelona, La
Magrana, 2017, p. 504.

7 La major part dels capitols d’aquest llibre s6n inedits, encara que molts
dels seus temes han estat objecte de conferéncies i seminaris en diversos in-
drets. En son una excepci6 el capitol 111 i, en part, el capitol 1. En el capitol 111
sintegren dues contribucions: «Mendelssohn, intérprete de Séfocles», publi-
cada a Humanismo y pervivencia del mundo cldsico. V. Homenaje al Profesor
Juan Gil, vol. 5, Alcaniz-Madrid, Instituto de Estudios Humanisticos - CSIC,
2015, pp. 2347-2361L, i «De Lucius Cornellius Sulla al dramma per musica Lucio
Silla», en premsa per a Humanismo y pervivencia del mundo cldsico. VI. Home-
naje al Profesor Eustaquio Sdnchez Salor. Per al capitol I s’ha utilitzat, en part,
la contribucié «Orpheus in musica: un mito para la épera», publicada a £/
Mundo Clisico en la Opera de Monteverds. Exposicion IV centenario de Orfeo,
1607-2007, Madrid, Consejeria de Cultura y Turismo, 2007, pp. 25-39.

8 Els professors Javier Velaza i Pere Fabregas han tingut I'amabilitat de
llegir el meu original i de millorar-lo amb observacions que agraeixo. Obvia-
ment, els errors que hi quedin sén exclusivament meus.



El mito de Orfeo en el nacimiento
de la 6pera. L' Orfeo de Monteverdi

La épera nace en la Italia seicentista como una consecuencia
mds, y de las mds fructiferas, del propdsito de resucitar la tra-
gedia cldsica, tan caracteristico de la cultura del Renacimiento
ya desde sus comienzos cuatrocentistas. Las obras de teatro es-
critas en latin o en las lenguas vulgares que toman como mo-
delo la tragedia y la comedia cldsicas y se proponen revigorizar
sus temas y sus patrones estéticos se componen con profusién
para las cortes de la Italia humanista y renacentista. Muchas
de ellas incluyen musica, tanto solos como coros y piezas ins-
trumentales, que se suelen interpretar al comienzo o al fin de
cada acto, e incluso progresivamente los entreactos mismos
suelen llenarse de divertimentos musicales de cardcter alegé-
rico y basados en los mitos clésicos. Esos intermedi podian a
veces alcanzar un desarrollo importante. Paralelamente la
musica acompana las pastorale, escenas pastoriles, que em-
piezan a escribirse desde mediados del siglo xv en adelante.
La pastoral era una pieza —en este caso para ser representa-
da, pero que luego se dard también en el género narrativo
con la invencién de la novela pastoril— que ponia en escena
a idealizados pastores y pastoras sobre el fondo de un paisaje
idealmente bello (locus amoenus). En este género, la descrip-
cién de la escena y la estilizacién del lenguaje importaban bas-
tante mds que el argumento, y la musica era un medio espe-
cialmente apto para potenciar aquellos aspectos. La musica
intervenia cuando la accién lo sugeria, por ejemplo cuando
una pastoral se desarrollaba en torno a un templo donde los
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fieles y el sacerdote entonaban canticos. Un temprano escri-
tor de estas pastorales fue Angelo Poliziano, el poeta y huma-
nista protegido de Lorenzo el Magnifico, cuyo Orfeo, un poe-
ma de 434 versos, escrito casi como una improvisacién en
solo dos dias, fue parcialmente puesto en musica por un
compositor llamado Germi del que, aparte de esto, no sabe-
mos nada. La obra se representd en Mantua, es probable que
hacia el 18 de julio de 1472. Aunque la musica no se ha conser-
vado, conocemos bastante bien el argumento y las partes del
drama. Tenia cinco actos, en el primero de los cuales, descrito
por cierto como pastorale, se desarrollaba el tema del canto de
Aristeo, el rival de Orfeo. En el segundo acto, ninfale, un coro
de Driades lamentaba la muerte de Euridice, mordida por
una serpiente mientras huia de Aristeo, tal como la habia
contado Virgilio en las Gedrgicas. En el tercer acto, eroico,
parece que es donde la musica desempefiaba un papel impor-
tante: consistia en algunas estrofas «heroicas» cantadas por
Orfeo y en un nuevo relato de la muerte de Euridice a cargo
de una drfade. Orfeo descendia al mundo de ultracumba en
el cuarto acto, nigromantico, donde se encontraba con Plu-
ton, Prosérpina y Euridice. Euridice era rescatada y luego de-
finitivamente perdida. En el tltimo acto, baccanale, Orfeo
era despedazado por las ménades. El texto de Poliziano tuvo
que impresionar mucho a los compositores contempordneos
porque sabemos que fue puesto en musica de nuevo por Pie-
tro de la Violla en 1486 y es posible que también por dos
compositores mds. Es muy probable, en fin, que influyera un
siglo mds tarde al poeta florentino Ottavio Rinuccini, que
escribié el libreto de las dperas mds antiguas que conocemos,
las dos versiones compuestas en 1600 por Peri y por Caccini
con el titulo de L Euridice. Mientras tanto, ya desde la segun-
da mitad del siglo xv1 intermedi'y pastorale se habian conver-
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tido en piezas bastante trabajadas, cuya musica se componia
de canciones y de madrigales, de musica instrumental, a ve-
ces de danzas; el conjunto estaba a menudo concebido para
grandes efectivos con una puesta en escena elaborada, como
en los intermedi que separaban los actos de la comedia La
Pellegrina (1589) de Girolamo Bargagli, representada en Flo-
rencia con ocasién de las bodas de Fernando de Médici y
Cristina de Lorena. Los conjuntos instrumentales crecian en
amplitud y variedad y los solistas vocales eran virtuosos de
alto nivel. Estos interludios fueron adquiriendo de forma
progresiva una importancia mayor que la obra misma y esta
evolucién de la musica dramdtica habia creado ya a finales
del siglo xv1 la atmdsfera propicia para la aparicién de la 6pe-
ra propiamente dicha.

Dejemos ahora por un momento los mitos cldsicos y el
de Orfeo en particular que estaban empezando su gloriosa
carrera en la musica europea. Retrocedamos en el tiempo
para recordar que hacia ya mds de un siglo que, en una de las
manifestaciones mds fecundas de la cultura del Renacimien-
to, en Roma, Mildn, Mantua y otras ciudades de Italia erudi-
tos, aristocratas y mecenas se reunfan en «academias», en las
que se cultivaban la filosofia, las ciencias y las artes y que
constitufan foros para el intercambio de saberes, opiniones e
ideas. Sus miembros elegian para si nombres como Filarmo-
nici, Arcadi, Filomusici y otros de ese estilo. Un gran interés
por la masica caracterizaba al grupo que con el nombre de
Camerata estaba activo en Florencia, donde ya durante todo
el siglo xv, sobre todo bajo el mecenazgo de Lorenzo el Mag-
nifico, se habia alcanzado un esplendor cultural y artistico en
el que la musica y los musicos tenian gran relevancia. Uno de
los primeros miembros de aquel circulo florentino, Girolamo
Galilei, padre del gran astrénomo, parece que se propuso res-





