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NOTA PRELIMINAR

La genesi d’aquest llibre se situa en una trobada cientifica celebrada a la ciutat
de Palerm I’hivern de 2017 gracies a la gran generositat de Mariny Guttilla
1 Massimiliano Marafon Pecoraro, que llavors eren professors de la Universi-
tat d’Estudis de Palerm.* Alla vam coincidir un ampli nombre d’investigadors
amb interessos compartits, molts d’ells pertanyents al grup de recerca ACPA
de la Universitat de Barcelona, financat pel Ministeri de Ciéncia i Compe-
titivitat 1 sota la direccid cientifica de Joan Ramon Triad6 Tur i Rosa Maria
Subirana Rebull.> Durant tres llargs dies, uns quants palaus, nobiliaris 1 si-
lenciosos (la llista seria llarguissima: Alliata di Villafranca, Arone di Valen-
tino, Francavilla, Chiaramonte Steri, Mirto o Valguarnera-Gangi —aquest
ultim d’embriagador record pel mitic ball de Burt Lancaster 1 Gina Lollo-
brigida a la pellicula Il Gattopardo—), ens van acollir amb les seves efectistes
pintures murals 1 formes arquitectoniques capritxoses, mentre que sucosos
1 densos arancini ens sostenien dempeus 1 ens evocaven les intrigues poli-
ciaques 1 les contradiccions intimes del personatge de Salvo Montalbano, el
celebre comissari nascut de la inventiva d’Andrea Camilleri.

A Palerm, sembla que el temps no ha passat. Uns quants d’aquests palaus
que esmentem sobreviuen en mans privades 1 fins 1 tot, de vegades, en les dels
descendents de les families que els van fer al¢car; una realitat del tot diferent
ala d’altres ciutats mediterranies, com Barcelona o Napols —també presents
en les ponéncies 1 els debats del simposi—, victimes habituals de la pressio
turistica i demografica, entre les raons més facils de reconeixer. El pas dels
anys (i és millor que aixi sigui) és més perceptible en les persones que en el
patrimoni. En Dactualitat, alguns dels participants en aquesta trobada han

' Simposi internacional «Architettura obliqua e pittura decorativa del xviir nel Mediterraneo
occidentale» (Palerm, 30 de novembre-2 de desembre de 2017).

2 «ACPA - Arquitectura y ciudad: Programas artisticos en Barcelona (1714-1808). Relacio-
nes e influencias en el ambito mediterraneo» (HAR 2015-70030-P).
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cessat parcialment la seva activitat professional per estrictes raons d’edat (Ma-
riny Guttilla, Joan Ramon Triadd, Rosa Maria Subirana o Rossella Vodret),
i han donat pas i cedit responsabilitats a una generacid intermedia en I’am-
bit académic que sobreviu, amb més dificultats o menys, entre el record del
sistema del passat —basat en els mestres 1 en I'experimentacié— i 'adaptaciod
a un present global, digital 1 avid de resultats immediats, encara que també
pensant, aixo si, en la formacidé de nous i competents intellectuals 1 profes-
sionals per al futur. D’aquesta manera, en el marc d’'un nou projecte de re-
cerca financat pel Ministeri de Ciéncia, Innovacié 1 Universitats,’ confluei-
xen en aquest llibre les mirades de tres generacions diferents d’investigadors
—alguns, participants en el congrés esmentat; d’altres, no—, atrets i aco-
llits pels seus interessos comuns en I'estudi 1 la recuperacié de 'arquitectura
ila pintura en ciutats mediterranies de 1’orbita de la monarquia hispanica de
I’época estudiada.

Paproximaci6 no és tan sols teorica, com ho demostra la incorporacié de
I’analisi d’arquitectes 1 restauradores de pintura. De fet, el nostre principal
exit com a grup seria que, amb el temps —com ha passat, durant el procés
de gestacid del llibre que ara teniu a les mans, amb el Palau Butera de Pa-
lerm (avui restaurat, centre cultural 1 seu de la collecci6 artistica de Frances-
ca1Massimo Valsecchi)—,* alguns dels palaus de Barcelona o Napols tractats
aqui se sumessin al ric patrimoni comu de les ciutats respectives després de
rehabilitacions 1 restauracions cientifiques gracies a aportacions economiques
publiques o privades. Es veritat que no es tracta del seu tret distintiu, perd sens
dubte contribueixen a la definicié d’una identitat urbana mediterrania, la
seva, 1 potser aixi sera possible superar 'estudi de casos particulars 1 definir
realitats compartides.

Sitvia CANALDA LLOBET

3 «ACPA2 - Arte y cultura en la Barcelona moderna (ss. xvii-xvim). Relaciones e influencias
en el imbito del Mediterraneo occidental» (PGC2018-093424-B-100), sota la direccid de Silvia
Canalda.

+ https://palazzobutera.it/en/palazzo-butera.
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Amb la publicacié del llibre Imatges del poder a la Barcelona del set-cents. Rela-
cions i influéncies en el context del Mediterrani (2019), el grup de recerca ACPA
de la Universitat de Barcelona va donar a coneixer una primera reflexié
sobre l'activitat constructiva 1 la produccié artistica feta a Catalunya en ge-
neral i a Barcelona en particular durant el segle xv111, afavorida sobretot pel
desenvolupament de I'economia, pero també per 'impuls dels sectors socials
més representatius i poderosos del moment. Unes circumstancies semblants
van viure altres ciutats del Mediterrani, per exemple Napols 1 Palerm, que van
ser aixi mateix protagonistes d’alguns estudis del llibre que hem esmentat.
En aquell moment, la idea era augmentar ’'observacio, el coneixement 1 el
debat sobre 'arquitectura 1 les arts visuals d’aquest periode a través de publi-
cacions cientifiques.

En una linia semblant d’analisi 1 estudi, el segon volum de la colleccid ACPA
Llibres, titulat Cicles pictorics i arquitectura obliqua al set-cents. Barcelona i la Me-
diterrania, ofereix a I’historiador 1 al lector interessat en els programes artistics
d’institucions 1 centres religiosos de la Barcelona del segle xviir un nou mo-
tiu de reflexid, ara amb Napols com a protagonista de I'adaptacid de I'arqui-
tectura obliqua. El llibre s’estructura en dues parts ben diferenciades que
acullen I'aportaci6 d’un total de divuit collaboradors, entre els quals hi ha
docents, investigadors, arquitectes 1 restauradores de la Universitat de Bar-
celona 1 de la Universitat de Campania Luigi Vanvitelli.

Amb el titol de «Pintura decorativa, autors 1 programes», la primera part
del volum ofereix un ampli ventall d’estudis que despleguen 1’Gs de temes
religiosos, civils, mitologics 1 allegorics, sempre amb 'arquitectura d’edifi-
cis religiosos, palaus 1 mansions senyorials com a marc de fons 1 suport de-
coratiu. La major part d’aquestes construccions tenen Barcelona com a ciutat
protagonista (Palau Palmerola, Palau de la Duana, Palau Moja, Casa Soler,
Casa Serra, Casa Erasme de Gonima, Casa Mox0, casa de Bonaventura Gra-
ses 1 un llarg etcétera), encara que també inclou incursions a altres punts de
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Catalunya (Vic, Reus, Montblanc, Poblet). Aixi, gracies a pintors com Pau
Priu, Francesc Pla Duran —més conegut com el Vigata—, Josep Flaugier,
Pere Pau Muntanya, els germans Bonaventura 1 Gabriel Planella o Manuel
Tramulles, és possible actualment no tan sols parlar d’uns programes artistics
—alguns dels quals in situ— des d’un plantejament iconografic i iconologic,
sind fins 1 tot donar a coneéixer un conjunt d’espais poc coneguts pel gran
public 1, en el pitjor dels casos, en perill de desaparicié davant la pressio del
sector immobiliari en mans de potents grups d’inversid. Més enlla de Cata-
lunya, I'estudi centrat en la figura de I'arquitecte florenti Domenico Chelli
ila influéncia exercida després del seu trasllat a Napols en I’ambit de I'arqui-
tectura illusionista, aixi com el text sobre la decoracid de la capella de Sant
Sebastia de la cartoixa de Calci (Pisa), amplien I'horitz 1 desplacen el marc
de recerca a dues ciutats importants d’Italia. En conjunt, un mosaic que ens
introdueix, a més, en ’'ambit del mecenatge, amb les jerarquies eclesiastiques,
’aristocracia i I'alta burgesia com a principals protagonistes d’unes iniciati-
ves decoratives que parlen alhora de les relacions entre els artistes.

La influencia de I'arquitecte Juan Caramuel y Lobkowitz 1 I'estudi i I’apli-
caci6 del seu tractat Architectura civil recta, y obligua (1678) en l'arquitectura
barcelonina del segle xvi111 en diversos edificis 1 palaus de Napols 1 Vigevano
és I’eix central de la segona part del volum, titulada «Caramuel a Barcelona
1 Napols». Caramuel, monjo cistercenc nascut a Madrid, matematic 1 astro-
nom, va mantenir una relacié6 molt estreta amb Napols arran de la seva in-
corporacio, primer, al bisbat de la ciutat, que comprenia la diocesi de Cam-
pania i Satriano, 1, posteriorment, gracies a la seva nominacié com a bisbe
de Vigevano. Representant per excellencia de I'erudit de I’Edat Moderna,
va mostrar interes per totes les arees de coneixement de la seva eépoca, 1 les
seves prematures inquietuds cientifiques van afavorir que les seves delibera-
cions sobre 'arquitectura adquirissin a Flandes, en 'Imperi 1, sobretot, a Ita-
lia un enfocament del tot nou.

Caramuel aspirava a un classicisme obert 1 oblic, entés com un desplegament
envers una plasticitat inedita basada en un nou metode matematic, i aquesta
aspiracié és el punt de partida de les contribucions d’aquesta part del volum.
Contribucions que no solament interpellen Caramuel i en situen 'obra i la
figura en el temps 1 en 'espai, sin6 que, a més, amplien la seva influéncia en
arquitectes com Ferdinando Sanfelice o Luigi Vanvitelli, 1 incorporen inte-
ressants estudis d’escales com la Scala Regia del Palau Reial de Caserta o les
de palaus com Sanfelice, dello Spagnuolo o Trabucco, per esmentar alguns
exemples. Aportacions, en definitiva, que tracten el cos d’escala com un espai
representatiu de I'arquitectura que, a Napols, va ser abundant, amb nombro-
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sos exemples localitzats 1 conservats. En el cas de Barcelona, caldria avaluar
la recepcid del tractat en funcid dels exemples d’arquitectura obliqua detec-
tats. El resultat d’aquesta segona part és una mirada oberta a la figura de Ca-
ramuel, la seva valua com a cientific i matematic, i sobretot el privilegi de
poder unir aquestes qualitats amb exemples arquitectonics reals.

Laura GARCiA SANCHEZ
ANNA VALLUGERA FUSTER
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DONS I FRUITS A AULA CAPITULAR
DE LA CATEDRAL DE BARCELONA

Lectura iconografica de les pintures 1 noves dades
de 'encarrec (1703-1705)"

Silvia Canalda Llobet
Universitat de Barcelona

Sén pocs els anys que separen la decoracid pictorica de la volta de la sagristia
de la catedral de Toledo de la de I’Aula capitular nova de la Seu barcelonina.
En la sagristia castellana, Luca Giordano manifesta I’esclat de les formes del
barroc madur per mitja del tractament unitari de la superficie pictorica del sos-
tre 1 dels muntants de les finestres; en la nostra, Pau Priu s’aventura amb 'ober-
tura celestial del centre de la volta, pero les llunetes en romanen autonomes,
seguint models de compartimentacié caracteristics del sis-cents (fig. 1). En
totes dues, no obstant, el protagonisme recau en els sants patrons.

A Barcelona, la seccid zenital és la que ha despertat més atencid entre els
estudiosos a causa de la novetat estilistica que representa en el modest pano-
rama pictoric de la Catalunya del moment. Se n’ha discutit 'autoria, primer
associada a fra Joaquim Juncosa’ i documentada ara a Pau Priu;* la cronolo-

' La investigacié d’aquest estudi s'emmarca en el projecte financat «<ACPA2 - Arte y cultura
en la Barcelona moderna (ss. xvir-xviir). Relaciones e influencias en el ambito del Mediterraneo
occidentaly (PGC2018-093424-B-100).

> El 8 de febrer de 1702 el pintor napolita Luca Giordano s'embarcava definitivament cap
a Italia des de la ciutat de Barcelona, després de deu anys de residéncia i de treball intens a Es-
panya (1692-1702).

3 El caracter pioner de I'obra barcelonina i el prestigi del seu autor expliquen la pervivéncia
de ’error, quan és inclosa «la béveda de la sala capitular» entre les obres de fra Joaquim Juncosa
per José Agustin Cean Bermudez (Diccionario histérico de los mas ilustres profesores... [1965 (1800)].
Madrid: Reales Academias de Bellas Artes de San Fernando y de la Historia, vol. 2, p. 359).
Lequivocacié roman fins a mitjans del segle xx.

+ Un dels primers a consignar el nom de Pau Priu com a autor de les pintures murals fou lo-
gicament l’arxiver catedralici mossen Mas (Mas, J. [1916]. Guia/itinerario sobre la catedral de Barce-
lona. Barcelona: La Renaixenca, p. 116). Gracies als estudis de Santiago Alcolea, iniciats amb la
seva tesi doctoral (ALcorLEA GIL, S. [1961-1962]. «La pintura en Barcelona durante el siglo XvIIi»,
Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Xv, pp. 147-148), avui la figura de Pau Priu gau-
deix de més consistencia documental 1 ’autoria dels frescos de la volta esta del tot confirmada.
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Figura 1. Visi6 general de la volta de ’Aula capitular. Catedral de Barcelona,
1703-1705 (fotografia de I'autora).

gia, si abans o després de la installaci6 de la cort de I'arxiduc Carles a la ciu-
tat —hi figura la data 1705—; 1 se n’han identificat alguns gravats que ser-

5 El 1705, any pintat en un angle de la volta, entrd I'arxiduc Carles d’Austria a la ciutat, en
concret el 22 d’octubre. Darribada d’artistes internacionals a Barcelona, com els Bibiena, sempre
ha estat interpretada com un exordi renovador per a les arts visuals locals; d’aqui la importancia
de saber si I'any 1705 és el de I'inici o el de la fi de la decoracib.

18
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viren de model al pintor, de Robert van Audenaert® 1 Nicolas Dorigny,” per
exemple. Malgrat aixo, son molts els dubtes que romanen sobre la figura de
Pau Priu (¢. 1670-1714),* de qui la documentaci6 sembla reflectir una certa
rellevancia social en I’época. Resident a la parroquia del P11 mort a conse-
qiiencia del darrer setge a Barcelona de la Guerra de Successio, fou consol
segon 1 primer del Collegi de Pintors en diverses ocasions® 1 nomenat pintor
de la Diputacié del General a la mort de Miquel Martorell, I't1 de febrer de
1700, institucid per a la qual realitza un retrat de 'arxiduc Carles.” El cata-
leg d’obres també sembla ampliar-se gracies a la tenac 1 continuada recerca
de Francesc Miralpeix a redés de la pintura catalana dels segles xvir i xvim."

Al centre de la volta, santa Eulalia, martir de qui la catedral serva les des-
pulles a la cripta, i sant Oleguer, bisbe venerat a la primera capella de I’Epis-

® GARRIGA, J.; BoscH, J. (1997). «Larquitectura i les arts figuratives del segle XvI-xvID.
Historia de la cultura catalana. Renaixement i Barroc. Segles xvi-xviI. Barcelona: Edicions 62, vol. 11,
pp. 234-235.

7 ALBESA, D. (1998). «Ciro Ferri i la cipula de Sant’Agnese in Agone a la pintura catalana
i valenciana del segle xviim. Pedralbes, Revista d’Historia Moderna, 18-1, pp. 381-393.

* Format amb Joan GrauiJoan Vives, fou admes a 'edat de trenta anys al Collegi de Pintors,
el marg del 1700 (ALcOLEA GIL, S., «La pintura...», op. cit., pp. 147-148).

o Ibidem.

© «Dijous, a X1 de febrer MDcCVI. En aquest dia, per ser mort Miquel Martorell, pintor de la
present casa, han anomenat sas senyorias illustres a Pau Priu per dit offici de pintor del General
y present casa» i «<En aquest mateix dia [7 d’agost de 1706], constiuhits personalment en lo con-
sistori de sas excellencias fidelissimas Joan Gallart y Pere Crusells, pintors, anomenats lo primer
per lo consistori y lo altre per Pau Priu, pintor, a effecte de visurar y avaluar lo retrato del rey
nostre senyor, que Déu guarde, fet per dit Priu per constituihir-lo sota lo docer del consistori.
Han fet relacié mitgensant jurament com dit retrato és de valor, a lo menos, de tretse dobles»
(SaNs 1 TRAVE, J. M. [ed.] [2007]. Dietaris de la Generalitat de Catalunya, vol. X. Barcelona: Ge-
neralitat de Catalunya, pp. 6841 727).

" Caldria situar Priu en la triada de pintors destacats de Barcelona abans de l'esclat i la for-
tuna del llenguatge viladomatia: Rafael Gallart, Pere Crusells i Pau Priu. Un cop desmentida la
participacié de Viladomat en el sostre de la Sala de Juntes de Mataré (BoscH 1 BALLBONA, J. [1991].
«Sobre Antoni Viladomat [1678-1755]. Arran de l'exposicid», Revista de Catalunya, 53, pp. 83-97:
04), ara atribuida a Rafael Gallart (MIRALPEIX, F. [2007]. «Joan Gallart [¢c. 1670-1714] en el context
de la pintura catalana a la fi del segle xviri dels primers anys del segle xviir. Noves atribucions».
A: BASSEGODA, B. et al. L¢poca del barroc i els Bonifas. Actes de les Jornades d’Historia de I’Art a
Catalunya. Valls, 1, 21 3 de juny de 2006. Barcelona: Publicacions i Edicions de la Universitat de
Barcelona, pp. 209-232), Miralpeix I’associa amb Pau Priu, precisament per la similitud dels angels
amb els de volta de la catedral, «[...] la quadratura zenital de la ctipula de D'església del convent de
Bon Succés a Barcelona...» (MIRALPEIX, F. [2014]. Antoni Viladomat i Manalt: 1678-1755. Vida i obra.
Girona: Museu d’Art de Girona, p. 203).

2 PascuaL 1 SANPONS, O. et al. (2018). Santa Eulalia, patrona de Barcelona. Barcelona: Ajun-
tament i Museu Etnologic i de Cultures del Mén.
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tola d’enca de la seva canonitzacid (1675)," son representats als extrems de la
Gloria celestial, presidida en aquesta ocasid per I’Esperit Sant. Del colom divi,
Gnic element escultoric de la composicid, n’emanen rajos de llum que tra-
vessen de manera radial els cercles concentrics que dibuixen la tendra cohort
angelica central. La direccid de les lletres del filacteri, SPIRITUS EST QUT VIVI-
FICAT, respon a l'accés a la sala des que fou reformada com a nova Aula ca-
pitular.” La mirada de sant Oleguer guia aixi la lectura d’aquest sector del
plafo central. Dos angels de mida superior, un que assenyala el filacteri i I'altre
que subjecta el bacul, obren el cami de la Gloria al bisbe, que la rep amb els
bracos oberts 1 amb l'ajut de I'impuls d’altres angels. La disposici6 de la fi-
gura ha estat relacionada amb el Felip Neri de Guido Reni; pero, el pintor
sentreté amb el color i els tornassolats del pluvial i en la pedreria de la mitra,
mentre que el rostre del sant palesa un realisme un xic matusser. La bellesa
de santa Eulalia és en canvi innegable; I'italianisme del rostre assenyala de ben
segur el furt d’'una estampa traduccié de Maratta. Capgirada respecte a la fi-
gura del sant bisbe, amb la voluntat de no prioritzar cap punt de vista de la
decoraci6 des de 'interior de I’Aula, la jove martir desitja ser coronada de
flors en el seu ascens angelic, asseguda en un solid banc de ntavols 1 recolza-
da sobre l'extrem d’una de les aspes de la creu.

Uns angels grans, asseguts en complicats 1 incomodes escorcos damunt de
nuvols, sostenen amb les mans filacteris amb versicles biblics (fig. 2). Ca-
dascun esdevé protagonista d’un dels requadres en qué es divideix ’escocia
de la volta per mitja d’elements decoratius de tradicié manierista i de color
monocrom. L horror vacui del barroc obliga a farcir els carcanyols de petits
amorets bellugadissos, que subjecten a la banda superior unes garlandes obs-
cures 1 permeten aixi la visié de les veus angeliques descrites. A sota, em-
marcades per cornises daurades, les llunetes de la volta sén decorades amb
allegories, totes elles femenines 1 també assegudes, que pretenen imprimir,
malgrat la monotonia implicita a la série, un cert dinamisme amb lescor¢
diferent de genolls 1 cames.”

" CAREDDA, S.; Dirra MaARrTi, R. (2021). «Vescovi e santi prelati tra arte e agiografia. La
cappella di San Oleguer nella catedrale di Barcelona». A: CASTAGNETTI, P.; RENOUX, C. (coords.).
Sources hagiographiques et proces de canonisation : les circulations textuelles autor du culte des saints, XvI‘-
xx°¢ ss. Paris: Garnier, en premsa.

'+ La porta des del claustre queda tapiada pel seu altar (Mas, J., Guia/Itinerario..., op.cit, p. 118).

S En la sala capitular hi havia historicament dos focus d’atencié contraposats, els assenyalats
pel dosser i per I'altar. El primer roman avui desmuntat i es colloca tan sols en determinades
cerimonies.

" De manera aproximada, en la seva superficie més amplia, mesuren 130 x 19§ cm.

20




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile (None)
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages false
  /ColorImageDownsampleType /Average
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages false
  /GrayImageDownsampleType /Average
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Average
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP (PDF ALTA)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




