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NOVES MIRADES DEL MUSEU DES DE LA MATERIALITAT
DE L'OBJECTE

El Museu Frederic Mares presenta de manera periodica itineraris tematics a
través de les sales de la seva exposicié permanent. Aquest format expositiu
reduit ens permet fer noves lectures de la nostra col-leccié i ofereix als visitants
|'oportunitat de fixar la mirada en una seleccié de peces, siguin escultures o
objectes del Gabinet del Col-leccionista, al voltant d'una proposta tematica
que les aglutina.

Fa anys que els membres del projecte Materia Impresa segueixen un cami de
recerca i experimentacio artistica, reflexionant sobre la desmaterialitzacié que
comporta un moén cada cop més digitalitzat, i I'itinerari Que res es llenci ni es
perdi per inutil possibilita compartir les seves inquietuds i acollir-les al Museu.

Vull destacar que aquesta reflexié tingui cabuda en un museu el cor del qual
el configuren els objectes que conserva, i que, a més, les creacions contem-
poranies es conceptualitzin d'una manera tan arrelada a la seva col-leccié. De
fet, cada nou objecte esta aparellat amb alguna peca en el seu ambit expositiu
habitual. Es a dir, la proposta teorica toca la materialitat dels nostres objectes,
de manera que l'itinerari no només mostra un resultat, sind que també vertebra
el procés creatiu.

La materia i la memoria estan molt presents en aquesta reflexié i enfoquen
la nostra mirada quan recorrem el Gabinet. Si la fotografia analdgica esdevenia
realitat a través de procediments mecanics i fisics de produccio, ara amb la
imatge digital ja no passa, i aixd condiciona la memoria. Pero, al mateix temps,
és precisament a partir de les dades que formen la imatge digital que les noves
creacions impreses en 3D d'aquest itinerari prenen cos. Aqui és on hi ha un
encreuament interessantissim entre les col-leccions del Museu i el projecte
Matéria Impresa, que ens permet aproximar-nos amb una mirada renovada a
aquests objectes del segle xix a partir de la nostra contemporaneitat.

Salvador Garcia Arnillas
Director del Museu Frederic Mares



QUE RES ES LLENCI NI ES PERDI PER INUTIL
Una relectura del Gabinet del Col-leccionista
Matéria Impresa

El foc del segle xxi

Frederic Marés explica a les seves memories una visita que va fer a Paris,
cap als anys trenta del segle xx, a Le Café de la Clef, on es reunia un grup
de col-leccionistes que s'intercanviaven els objectes més inversemblants:
«coleccionistas de las cosas mas insospechadas; objetos, desperdicios que
las gentes todos los dias echa, por inservible, al cubo de la basura»,’i el seu
lema era: «Que res es llenci ni es perdi per inutil» o, dit d'una altra manera,
en el seu cas importava més la quantitat d'objectes d'una col-leccié que no la
seva qualitat. L'agrupacié exhibia un cert sentit de I'humor i ironia davant els
objectes pel que fa a la seva acumulacié i a la idea d'utilitat.

Hem volgut recérrer al lema del grup com a titol de I'exposicié pel seu ca-
racter paradoxal, per les dosis d'ironia respecte al que és una col-leccio, per
la confrontacié que proposa entre la utilitat i la inutilitat, el permanent posar a
prova les coses establertes, i per les seves dosis inqliestionables de gust pel
joc i per la feina en equip i creacié de sinergies; reunir-se amb un interes comu.

No hem d'oblidar que en el cor de pedra calcaria de marés a Barcelona, com
son la majoria de ciutats costaneres, hi ha un tresor ocult. Per tal de fer-lo
visible es necessiten meners, trencadors per esberlar amb les mans aquesta
pedra que el foc pot convertir en pintura, en calg... | aixd és precisament el que
han fet els artistes i docents del projecte de recerca Matéria Impresa. Establir
un dialeg amb la col-leccié del Museu Frederic Mares tot agafant una roca de
pedra calcinera —una peca del museu-, aplicant-hi foc —la creativitat artistica— i
obtenint aquesta materia valuosa i Unica com és la calg —I'obra artistica—, fruit de
la fusié dels diferents i allunyats elements. El foc del segle xxi sén la informatica
i les noves tecnologies; en aquest cas, la tecnologia d'escaneig i impressié 3D.

1 Marés Deulovol, Frederic (2000), £/ mundo fascinante del coleccionismo y de las antigliedades.
Memorias de la vida de un coleccionista, Institut de Cultura de Barcelona, Barcelona, p. 356.



Els gabinets de curiositats

Les col-leccions sempre han estat en el punt de mira dels artistes per diver-
ses raons, de fet les podem entendre com a miralls del mén. Sovint I'objectiu
d'aquestes col-leccions és copsar el coneixement d'una epoca amb una visié
panoramica. En aquest sentit, el col-leccionista és un arranjador de mons i en
aixd no s'allunya gaire de l'artista. Tota col-leccio juxtaposa periodes historics
i categories d'objectes per presentar un mapa excentric de curiositats en els
seus multiples sentits.

Prenent com a camp de referéncia els gabinets de curiositats que van florir
arreu d'Europa al segle xvii, la curiositat esdevé una reflexié detallada sobre
la naturalesa de la meravella, de la fascinacié i, sobretot, d'allo desconegut.
La curiositat és un comportament natural que engendra |'exploracid, la inves-
tigacié i I'aprenentatge.

Els gabinets de curiositats sén un espai magic que submergeix el visitant en
un microcosmos, enteés com a representacié a escala del mén. Una capsula
del temps on es barregen ciencia i art, realitat i ficcio, antiguitat i modernitat,
coneixement i plaer.

Un altre dels aspectes que ens atrau dels Wunderkammer des de la pers-
pectiva de |'art és aquesta idea enciclopédica de recol-leccié d'objectes. La
manera en que els dispositius dels museus antics —vitrines, urnes, aparadors,
caixes d'arxiu, pots d'espécimens...— poden transformar allo més quotidia en
una altra cosa ha inspirat i fascinat els artistes.

L'Us de les formes del gabinet s’ha convertit en un component de la practica
artistica recent. Els artistes fan servir els sistemes de classificacié, exposicio,
arxiu i emmagatzematge per ajudar tant en la produccié com en la presenta-
cié de la seva obra. | aleshores fan Us directe de /'aura d'importancia que I'exhi-
bicié en un museu atorga als objectes, a les coses. Perque no només son ob-
jectes, sind que representen les coses en transicié en aquest procés alquimic
on qualsevol deixalla del nostre entorn pren valor en ser sotmesa al sedas de
la seleccio, organitzacié i classificacié per finalment desembocar en I'exposicio.

El museu proporciona als objectes, als ulls de I'espectador, una impressié
de legitimitat.



Una relectura dels objectes del Gabinet del Col-leccionista

Seguint la idea del curador i editor de la revista Gabinet, Brian Dillon, la curiositat
és el desig de descobrir el que hi ha més enlla de la nostra comprensié actual
del mon, i és justament la curiositat com a artistes la que ens porta a generar
aquesta proposta amb el Museu Frederic Mares. Aqui la curiositat ens situa
a mig cami entre el rigor i la intuicié i ens insta a centrar-nos en els objectes,
les imatges i les idees en escales molt diferents: des del que és microscopic,
corporal, cosmic fins a I'infinit.

De fet, som davant d’un gabinet que es regeix per una produccié eminentment
analogica i manual, i la pregunta és: quina relectura ens pot oferir la tecnologia
digital? Qué ens pot aportar de nou?

El marc de referencia és ampli i ens permet actualitzar la tematica des d'una
gran diversitat de poétiques pergué sén diversos els artistes que conformen
el grup de recerca. Matéria Impresa explora les tecnologies d'impressié 3D
des de la necessitat d'una revisié de la matéria en un context majoritariament
virtual. Es per aixod que fer una relectura de les rareses que podem trobar en
aquest gabinet ens obre un ventall de possibilitats creatives que no s'acaben.

Un dels objectius ha estat dotar de significat alldo que conté el Gabinet del
Col-leccionista i posar-ho en context. Hem treballat a partir de la idea del gabinet
entes com a eix vertebrador que ens permet abordar i posar en connexié es-
pais, temes, materials i documents d'actualitat amb d'altres de temps passats.

Les tecnologies 3D ens han permes reinterpretar els objectes del Gabinet
a partir de duplicats, de desconstruccions, de deformacions...

El Gabinet ha esdevingut un display-escenari decoratiu, entés com un teatre
de I'aprenentatge. Com dialoguen aquests objectes realitzats amb una matéria
i unes tecnologies que no soén propies del seu temps? La creacié de juxtaposi-
cions basades en el confrontament és un altre objectiu que ens ha permés fixar
I'atencio en els objectes d’origen i establir-hi un dialeg. Tot un seguit d'espais
que ens obren els ulls a noves reinterpretacions i noves lectures.



Rere els objectes: una travessia per la immaterialitat de les coses

Per a Walter Benjamin, el col-leccionista despulla les coses del seu caracter de
mercaderia, fet que el converteix en el contrari d'un consumidor, i esdevé un
salvador de les coses, ja que el seu interés vertader esta en la seva historia, la
seva fisonomia, els seus trets, la seva bellesa, no en el seu valor de consum. La
importancia de les coses era clara per a Hannah Arendt, que ens diu que hi ha
coses del mén que tenen la funcié d'estabilitzar la vida humana, de sostenir-la.
La revoluci¢ industrial va reforcar i ampliar I'esfera de les coses. Ha estat la
digitalitzacié el que ha posat fi al paradigma de les coses.

Davant del capitalisme ferotge, que es basa en un consum constant on el
valor dels objectes va lligat a la inconstancia i la no permanéncia i la utilitat i
el residu s'esdevenen quasi alhora i generen un paisatge i una cultura d'escom-
braries, acabem prioritzant un mén compost d'objectes consumibles que no
tenen permanéncia en les nostres vides i no podem establir una relacié amb ells.

D'aquest excés d'objectes es pot arribar a entendre com una consequiéncia
logica, com un pas a l'altre cant6 del pendol, la virtualitzacié i digitalitzacié de
la nostra realitat, i d'altra banda i seguint amb aquest anar i venir del pendol, la
posterior necessitat d'un retorn a la materia.

El filosof Byung-Chul Han ens parla d'una necessitat de romantitzar el mén,
de recuperar les coses amb anima, amb permaneéncia a les nostres vides, i de
la domesticacié com a identificacié de les coses, que és impossible amb la
informacié digital. Ens recorda que només amb les coses reals podem arribar a
aquesta relacié afectiva. El mén material és també la base dels rituals. Els ritus
son arquitectures del temps, fan el temps habitable, ritmic, davant el caracter
fugisser de la vida. L'absencia de relacio i afeccié condueix a I'empobriment del
mon. La digitalitzacié descosifica i descorporifica el mén. Com més informacio,
menys matéria. El moén digital substitueix els records per dades, on la infomania
i el metavers s'imposen. «Les informacions sén additives, no pas narratives. Es
poden comptar, perd no pas contar. (...) L'addicié i I'acumulacié arraconen les
narracions. La historia i el record es caracteritzen per una continuitat narrativa
que s'estén a través de periodes dilatats. Sols les narracions donen sentit |
coheréncia. L'ordre digital —és a dir, I'ordre numeric— no té historia ni record.
Per tant, fragmenta la vida.»?2

2 Han, Byung-Chul (2022), No-coses. Canvis radicals del mén en qué vivim, La Magrana, Barce-
lona, p. 17.



El fetitxisme que es pot donar als objectes i que ens evoca vivencies i
etapes de la vida comenca a desapareixer. «Cacant informacions ens tornem
cecs davant de coses silencioses, discretes, davant de trivialitats, minucies o
consuetuds que potser no tenen cap al-licient, perd que ens ancoren a I'ésser.»®

Segons Han, I'art requereix I'observacié atenta i retinguda en un entorn
estable, I'atencio sense intencié. En aquest punt és clau la llicé de I'artista
Louise Bourgeois amb el seu procés de treball basat en el fer-desfer-refer.
Aquest refer el lliguem a la idea de repeticid, entesa no com a replica idéntica
sind més aviat relacionat amb el concepte d'iteracio; iterar, o els seus sindnims
de recomencar, reprendre o renovar, implica una manera de refer de manera
critica i reflexiva.

Aquesta repeticio es diferencia poderosament de la redundancia. Una col-leccio
pot ser per definicioé redundant, és acumulativa i no es pot arribar a completar
mai. Mitjancant la iteracié posem I'emfasi en la singularitzacié de I'objecte,
en la mirada reflexiva, la recerca de les relacions empatiques, la mirada nova
i diferent, sempre actual, sempre des de la nostra realitat i que retorna cap
al temps de I'objecte per fer-lo permanent, vell com és i alhora sempre nou.

La impressio 3D, com a mera tecnologia i sense I'alé de la creativitat, sobretot
artistica, es pot veure com una simple réplica buida i sense interés material de
les coses, una degradacié de I'objecte. Encara s'ha de perfeccionar molt per
tal que esdevingui una eina util i amb un manifest interés artistic, pero aqui la
tenim i no desapareixera pas. Per a |'artista, la técnica és I'eina que ens permet
fer, mostrar, dir, mai és el resultat per si mateixa. Molt més enlla de I'estricta
tecnologia, el grup de recerca Matéria Impresa es planteja reinterpretar els
objectes del Gabinet a partir de duplicats, de desconstruccions, de deforma-
cions, i sempre des de la singularitzacié de I'objecte com a receptor de relats
que ens poden seguir interpel-lant. Rere els objectes hi ha una acumulacié de
vivencies, i en aquests bocins de vida hi ha persones, hi ha histories.

L'itinerari Que res es llenci ni es perdi per indtil. Una relectura del Gabinet
del Col-leccionista per Matéria Impresa esdevé una analogia del nostre temps.

Tonia Coll, Angels Viladomiu. Barcelona, marg 2023

3 Han, Byung-Chul (2022) Op. cit., p. 11






Matilde Grau
Pdlvora infinita
Sala de les Armes

L'encadenament continu de conflictes bél-lics al mén esta representat amb
I"encaix de les dues polvoreres en la forma d'un simbol d'infinit, amb qué
s'arriba a la conclusié que una guerra alimenta una altra guerra.

La polvorera original esta formada per una petxina, una closca de mol-lusc de
dues valves convexes que formen una cavitat transformada en contenidor
de pélvora. A primera vista sembla una peca ornamental, ja que les dues
valves estan unides i segellades amb un delicat treball de metall, com si fos
una joia, pero la seva finalitat transporta a I'horror de les morts violentes per
armes de foc.

>
Conflictes bél-lics al mdn durant els segles xx i xxi
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Guerra de I'Acre

Bloqueig naval a Veneguela

Guerra del Totoposte

Guerra Rissia-Jap6

Revoluci6 Russa

Guerra de Melilla

Revolucié Mexicana
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Segona Guerra Mundial
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18 Guerra Pert-Equador

1899-1903
1902-1903
1903-1906
1904-1905
1905
1909
1910-1917
1911
1912
1912
1912-1916
1911-1912
1912-1913
1913
1914
1914-1918
1916
1916-1917
1917
1917-1922
1918
1919-1921
1919
1919-1922
1919-1921
1921
1922-1923
1926-1929
1926-1949
1929
1931-1932
1932-1933
1932-1935
1935-1936
1936-1939
1937-1945
1939-1940
1939-1945
1941-1945
1941-1942

Guerra del Vietnam

Guerra civil a Grécia

Guerra de la Indoxina

Guerra civil al Paraguai

Rebel-li malgaixa

Guerra civil durant el mandat de Palestina
Guerra India-Pakistan

Guerra araboisraeliana

Guerra civil a Costa Rica
Blogueig de Berlin

Guerra de Corea

Revolucié Cubana

Guerra d'independencia d'Algéria
Guerra del Vietnam

Guerra del Sinaf

Guerra d'lfni

Guerra civil a Guatemala
Conflicte armat intern a Colombia
Invasié de la badia de Cochinos
Guerra d'independéncia d'Eritrea
Guerra d'independéncia d'Angola
Guerra Xina-india

Crisi dels missils de Cuba

Guerra de Dhofar

Guerra civil de Rhodésia

Guerra d'independencia de Mogambic
Guerra India-Pakistan

Guerrilla de Nancahuaz(
Insurgencia naxalita

Guerra dels Sis Dies
Desembarcament de Machurucuto
Guerra civil a Nigeria

Guerra civil a Cambodja

Guerra del Futbol

Insurgéncia a les Filipines

Guerra India-Pakistan

Guerra de Yom Kippur
Resistencia armada a Xile

Guerra civil a Etiopia

Guerra civil a Angola

1945-1946
1946-1949
1946-1954
1947
1947-1948
1947-1948
1947
1948-1949
1948
1948-1949
1950-1953
1953-1959
1954-1962
1955-1975
1956
1957-1958
1960-1996
1960-en curs
1961
1961-1991
1961-1974
1962

1962
1962-1975
1964-1979
1964-1974
1965
1966-1967
1967-en curs
1967

1967
1967-1970
1967-1975
1969
1969-en curs
1971

1973
1973-1990
1974-1991
1975-2002



Operatiu Independencia
Guerra civil al Liban

Guerra Libia-Egipte

Guerra d'Ogaden

Guerra Cambodja-Vietnam
Guerra civil a Mogambic
Guerra Uganda-Tanzania
Revoluci6 de I'lran

Guerra Afganistan-Unié Sovietica
Revolucio sandinista

Guerra civil al Salvador
Guerra Iran-Iraq

Epoca de terrorisme al Perd
Guerra civil a Uganda
Guerra civil a les Malvines
Guerra del Liban

Invasié de Granada

Guerra civil de Sri Lanka
Segona guerra civil al Sudan
Operacid El Dorado Canyon
Guerra dels Toyota

Conflicte a Somalia

Primera intifada

Primera guerra de I'Alt Karabakh
Conflicte de I'Alt Karabakh
Invasi6 nord-americana del Panama
Guerra civil a Ruanda
Guerra del Golf

Guerra de Croacia

Guerra de Transnistria
Guerra de Bosnia

Guerra civil tadjik

Primera guerra a Txetxénia
Guerra del Cenepa

Primera guerra del Congo
Segona guerra del Congo
Guerra Etiopia-Eritrea
Guerra de Kosovo

Segona guerra a Libéria
Segona guerra a Txetxénia

1975-1979
1975-1990
1977
1977-1978
1977-1991
1977-1992
1978-1979
1978-1979
1979-1989
1979-1990
1979-1992
1980-1988
1980-2000
1981-1986
1982

1982

1983
1983-2009
1983-2005
1986
1986-1987
1987-en curs
1987-1993
1988-1994
1988-en curs
1988-1989
1990-1993
1990-1991
1991-1995
1992
1992-1995
1992-1997
1994-1996
1995
1996-1997
1998-2003
1998-2000
1998-1999
1999-2004
1999-2009

Guerra contra el terrorisme

Guerra de I'Afganistan
Insurgencia al Magreb

Guerra del Darfur al Sudan

Guerra de I'lraq

Guerra de Kivu

Guerra de Khyber Pakhtunkhwa
Insurgéncia al nord-est del Paraguai
Guerra del Liban

Guerra contra el narcotrafic a Méxic
Guerra d'Ingtixia

Conflicte de la Franja de Gaza
Guerra Rssia-Georgia
Insurgéncia al Caucas Nord
Insurgencia al Sinaf

Guerra a Libia

Guerra civil a Siria

Guerra civil a Mali

Segona guerra civil centreafricana
Guerra civil al Sudan del Sud
Guerra civil a I'lraq

Guerra Rssia-Ucraina

Segona guerra civil a Libia

Guerra contra I'Estat Islamic
Conflicte a la Franja de Gaza-Israel
Guerra civil al lemen

Guerra dels Quatre Dies

Insurgencia islamista al nord de Mogambic

Crisi al golf Persic

Segona guerra a I'Alt Karabakh
Enfrontaments al Sahara Occidental
Guerra del Tigre a Etiopia

Revolucié a Myanmar

Conflicte kirguis-tadjik

Insurgeéncia republicana a |I'Afganistan

Invasié russa d'Ucraina
Guerra contra les bandes al Salvador
Conflicte kirgufs-tadjik

2001-en curs
2001-2021
2002-en curs
2003-en curs
2003-2011
2004-en curs
2004-en curs
2005-en curs
2006
2006-en curs
2007-2015
2008-2009
2008
2009-2017
2011-en curs
2011
2011-en curs
2012-en curs
2012-en curs
2013-2020
2014-2017
2014
2014-2020
2014-en curs

2014 (alto el foc)

2014-en curs
2016
2017-en curs
2019-2021
2020
2020-en curs
2020-en curs
2021-en curs
2021
2021-en curs
2022-en curs
2022-en curs
2022
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