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Introduccio.
Fscenes de la diferéncia

Tout ce qui, depuis au moins quelque vingt si¢cles, rendait et par-
venait enfin 4 se rassembler sous le nom de langage commence a se
laisser déporter ou du moins résumer sous le nom d’écriture. Tout
se passe comme si, cessant de désigner une forme particuliére, dé-
rivée, auxiliaire du langage en général [...], le concept d’écriture
commengait a déborder I'extension du langage.!

JacqQues DERRIDA, De la grammatologie

Se pensard, de hecho, la diferencia como la tinica forma paradéjica
de identidad de la danza. Y se pensard la danza, a su vez, como la
versién mds vertiginosa de un «pensamiento de la diferencian.

RoBERTO FRATINI, El cuerpo incalculable

Sila propiedad semdntica de toda danza es transformar las referen-
cias posibles en diferencias, referir la realidad, para la danza occi-
dental ha significado, en todos los sentidos, diferirla; instituir y ser
un relato diferente, asi como la diferencia del relato.

RoBERTO FRATINI, A contracuento

Alguna cosa treballa des de 'interior, des d’un dins que és tan poc de
dins com el fora ho és de fora. Alguna cosa soscava la qiiesti6 de la di-
feréncia sexual i transforma els solids fonaments de I'evidéncia en are-
nes movedisses: una formiga que no sempre es veu, perd que porta el

1. Es conegut que una de les poques definicions que Jacques Derrida va donar de
la desconstrucci6 és «Plus d’une langue». El present assaig ha sorgit precisament d’aquest
lloc de «més d’una llengua»: de trobada, coexisténcia i contaminaci6 entre les llengiies i
entre els llenguatges. Per aquesta rad, sha optat per mantenir 'idioma original de les obres,
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nom d’escriptura. Lescriptura ens rondara llargament; a totes hores,
de fet. Encara que, a vegades, aparegui velada, aparegui diferentment,
sobrevolant la diferéncia sexual de formes dificils de divisar. Nosaltres
la seguirem amb antenes cegues, sabent que ella, de vegades, obliga a la
trampa, com la més culpable de les flors —potser com Uophrys bombyx,
la flor-que-(no)-és-escarabat— o com una formiga d’ensomni. Al llarg
dels capitols que venen tractarem de rastrejar com en la diferéncia se-
xual —en les seves lectures, perd sobretot en el seu passatge o en la seva
flexié— cos i escriptura es confonen, velant-se —com a l'interior d'un
vel d’estam—. Intentarem veure, fotografiar o, senzillament, fabular
amb un cos sexuat que, operat per 'escriptura, aconsegueix flexionar
la seva diferencia. Caldra assajar per a aixd —pas a pas, mot a mot—
no un, siné diversos canvis d’escena, comencgant pels anys setanta
a Franga amb els primers escrits de Jacques Derrida i Héléne Cixous
—autors amb qui dialogarem al llarg d’aquest assaig.

Es ben sabut que 'any 1967 s'estrena en societat 'obra de Jacques
Derrida; no d’'una manera convencional, sind, com calia esperar,
d’una forma multiple, des de diversos escenaris i en més d’una llen-
gua. Aquell any Derrida declara que viuen en I'«¢poca de I'escriptu-
ra» (Derrida 1967b: 130) i publica De la grammatologie, Lécriture et la
différence i La voix et le phenoméne, la menys coneguda, on escriu:
«Pour penser cet “4ge”, pour en “parler”, il faudrait d’autres noms
que ceux de signe ou de re-présentation» (Derrida 1967c: 116). Per
pensar el present, perd també, afegim nosaltres, per pensar giiestions
com la diferéncia sexual, Derrida exigia una «dérive indéfinie des
signes comme errance et changement de sceénes» (Derrida 1967¢: 116).
Aquest canvi d’escena necessari passava sobretot, com apuntava 'epi-
graf, per treballar amb I'escriptura, aixi com des de 'escriptura.

especialment en les citacions més llargues. Tanmateix, en el cas d’algunes citacions in-
corporades al text i al nostre discurs, les referim traduides per facilitar-ne la lectura.

Totes les citacions respecten estil dels textos originals (els textos en catala i entre clau-
dators a l'interior de les citacions sén comentaris nostres —en cap cas dels autors originals).
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La successié d’escenes, quant al pensament i la praxi de la diferén-
cia sexual, ha estat diversa, perd destaca —contemporaniament a I'es-
trena derridiana— I'escena posterior al Maig del 68 per part de la
psicoanalisi i, en especial, del feminisme, el qual, segons Francoise
Collin, fou «’héritier le plus obstiné de I'idéologie développée par la
révolution culturelle de mai soixante-huit» (1983: 8). Es impossible
fer una sintesi aqui de tots els escenaris i tots els llenguatges des d’on
sestava treballant la diferéncia sexual —des de la creacié del Centre
Universitaire Expérimental de Vincennes (1968), el Mouvement de
Libération des Femmes (MLF) (1970), Rivolta Feminile (1970), Les
Cahiers du GRIF (1973), aixi com, des del 1974, les primeres obres
d’Irigaray, Cixous i Kristeva, entre moltes altres—. Totes aquestes
autores i agrupacions parteixen d’un profund compromis amb el que
passava en I'esfera politica, sense deixar d’abordar la diferéncia sexual
en estreta conjuncié amb I'escriptura. De fet, aquesta és la seva marca
d’estil, si se’ns permet I'expressié. Com testimonien la gran majoria de
llibres d’aquella decada, la diferéncia sexual va ser treballada sempre
en conjuncié amb la literatura: narrativa, poesia o, fins i tot, litera-
tura dramatica. Ara bé, aquest treball teoricopractic sobre la diferéncia
sexual rarament va conduir feministes o desconstruccionistes a allu-
nyar-se de la pagina i acostar-se a I'escenari, teatral o dansistic, per
incorporar-lo en les seves elaboracions sobre la diferéncia sexual —la
qual cosa no pot deixar de sorprendre’ns i no podem siné assenyalar.

Sens dubte, el cas de Jacques Derrida i Hélene Cixous és lleuge-
rament diferent, ates que Cixous s’ha dedicat profusament al teatre
des de principis dels anys setanta, mentre que Derrida va interes-
sar-se per la qiiesti6 esceénica en nombrosos textos i cursos. Aixd no
obstant, cal dir que, llevat del cas reeixit de Portrait de Dora, Cixous
sinteressa per altres qiiestions (no explicitament lligades a la dife-
réncia sexual) en la seva obra i teoria teatrals.” En el cas de Jacques

2. Sibé estem convenguts d’aquesta afirmacié, cal formular una petita precaucié: totes
les obres, de Cixous, de Derrida o de qualsevol altre autor, estan marcades per la diferéncia
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Derrida, el dialeg amb I'escena esta restringit fonamentalment a Ar-
taud i la qiiesti6 de la representacio.

Per descomptat, la utilitat d’indicar una absencia o una esparsitat
respecte de la conjuncié escena i diferéncia en el corpus de Jacques
Derrida i Héléne Cixous és ben limitada. La investigacié que ence-
tem amb aquest assaig, per contra, parteix de la voluntat de crear un
espai de dialeg entre les seves obres teoricopractiques (no estricta-
ment lligades al cos 0 a l'escena) i la teoria i praxi esceniques. La nostra
pretensid, comengant aqui, sera resseguir i trenar totes les traces que
ambdés han deixat en relacié amb la triada diferéncia-escriptura-
cos, tot assenyalant-les i contextualitzant-les per tal de, ulteriorment,
contrasignar una aproximacié a les arts esceniques.

Aquesta revisié del corpus derridia i cixousia, la voluntat de fer-
los canviar d’escena i de fer-los parlar del cos en escena, sorgeix de la
constatacid, en primer lloc, de 'enorme influéncia de I'univers es-
cénic en la seva produccié artistica i de pensament; en segon lloc,
i especialment, de la voluntat de no perdre la singularitat que, des de
la seva escena, aquests autors ens lleguen com a preguntes i aproxi-
macions al cos, la diferéncia sexual i 'escriptura. Coincidim aix{
amb Anne E. Berger (2021), que recordava recentment la potenciali-
tat d’alguns debats i algunes qiiestions plantejades des dels setanta
pel pensament de la diferéncia (per exemple, la qiiestié de I'econo-
mia libidinal) i com de valués era encara portar-les a 'escena con-
temporania, filosofica i artistica.

Quant al que ens ocupa a nosaltres i al context en que semmarca
aquesta investigacio, considerem rellevant repensar i tornar a vincular
les qiiestions de la diferencia sexual, la corporalitat i 'escriptura tal
com es plantegen, de vegades conjuntament perd sovint separadament,

sexual. Per tant, totes les obres diuen alguna cosa de (o, fins i tot, discorren sobre) la diferen-
cia sexual. Llegim d’aquesta manera I'afirmacié «No escribimos sin cuerpo», subtitol del recull
d’entrevistes fetes a Cixous en castella (Barcelona, Icaria, 2010). També llegim aix{ I'afirma-
cié de Derrida a «Scénes des différences»: «il n’y a aucun texte qui ne soit pas de quelque
fagon autobiographique», ni la Ciéncia de la logica de Hegel, precisa (Derrida 2006: 28).
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en 'obra teoricopractica de Derrida i Cixous. En aquest moment, en
aquest assaig, insistim a emprar aquests significants particulars (dife-
réncia sexual, escriptura) dins d’aquests corpus perque creiem que les
lectures que se n’han fet han obviat la potencia de plantejar-los en
conjunci6 amb les arts escéniques. Una insistencia nominal que vol-
dria convocar aquells debats potencials (o, de vegades, simplement
negligits), seguint allo que Derrida (1972a: 11) formulava a La dissémi-
nation: «un terme garde son vieux nom pour détruire 'opposition a
laquelle il n’appartient plus tout a fait, a laquelle il zaura d’ailleurs
Jamais cédé, histoire de cette opposition étant celle d’une lutte inces-
sante et hiérarchisanter. A qué no ha cedit mai, encara que no shagi
plantejat aixi abans, la conjuncié entre la sexualitat i tot alld que porta
en si com a romanent el significant «diferénsia»?® En qué no s'oposen,
sin6 que se suplementen perfectament i perversa, la corporalitat, I'es-
criptura i el treball de la #7ace? Com i on poden trobar-se?

Hem comencat aquesta introduccié constatant que aquests au-
tors (i, en general, aquesta ¢poca del pensament i la creacié) shan
interessat més pel vincle entre diferéncia sexual i literatura. De fet,
avancem ara una hipotesi doble, que desplegarem i treballarem al
llarg d’aquest text: creiem que les arts escéniques, i especificament la
dansa, sén un dels punts cecs en el pensament de la diferencia sexual.
De la mateixa manera, historicament la dansa sha mostrat reticent
a treballar des dels parametres que proposen aquests autors (diferen-
cia sexual, escriptura, critica de la presencia, etc.). Com tractarem
de veure al llarg dels primers capitols, considerem que el corpus del
pensament de la diferéncia sexual ha buscat aquesta diferéncia, aix{
com la seva corporalitat, en els textos literaris, tot deixant impensat
el cos sexuat més enlla de la pagina —especialment, en escena.

3. Seguint la decisi6 de José M. Arancibia a La diseminacién (Madrid, Fundamentos,
1975) i de successives traduccions i comentaris, optem per traduir la «différance» derridiana
pel mot diferénsia. El clivatge eloqiient que produeix I'escriptura de la s en el cos sord de la
lletra ens sembla més adient al nostre propi discurs que la marca evident de la # amb dife-
rancia, traduccié comuna al catal i castella.
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Per aix0 la tasca principal d’aquest assaig sera recérrer el cami a la
inversa, i, fent-ho, mirarem d’anar conjuntament més lluny. Aquest
cami passara per buscar la textualitat i escriptura als cossos sexuats
en escena, i proposar que la dansa configuraria una escriptura (co-
reografica i corporal) que aconseguiria «flexionar» la diferencia se-
xual amb els cossos —amb uns cossos més enlla de la pagina—. Ara
bé, qué tractem de dir amb «flexionar» la diferéncia?

Caldria dedicar moltes pagines a introduir aquesta aproximacio,
des d’aquest verb, que no figura en cap obra d’aquell corpus de la
diferéncia dels anys setanta —perd que trobem adequada per al dia-
leg amb la dansa que volem establir—. Amb I'«<idioma» flexid volem
retre compte, fonamentalment, del fet que la diferéncia sexual és,
d’una banda, quelcom que (es) transforma i, de I'altra, quelcom que
toca (i trastoca) la llengua i el cos. Noteu des d’ara mateix que les
veus i temporalitats d’aquests verbs ens plantegen problemes —de-
mostren ja la seva insuficiéncia respecte a la diferéncia—. Com se
sap, la paraula flexid s utilitza generalment tant en el camp de la lin-
giifstica com en 'ambit del cos.

En el camp de la lingiiistica (almenys la indoeuropea) es fa servir
per retre compte del fet que substantius i verbs han d’acordar-se i
d’adequar-se a un context i una situacié especifica. La flexié nomi-
nal, recordem-ho de passada, consisteix a variar el nombre i el géne-
re; la flexié verbal, en canvi, a variar els temps, les veus, els modes,
aixi com la persona i el nombre. Totes aquestes categories sén con-
testades per la nocié de diferéncia sexual i per la seva flexié, com ens
mostrara en el segiient capitol d’aquest assaig Jacques Derrida amb
Iexemple paradigmatic d’una formiga fabulosa. La flexié de la dife-
réncia sexual complica i trastoca les veus, aixi com la persona i el
nombre, ja que no podem considerar que la diferencia sigui una cosa
que hom expressa, com si fos un acte (quelcom en la veu activa) ple-
nament conscient que controla aquesta instancia. El verb expressar
(aixi com comunicar o transmetre) planteja no només una estructura
tancada entre un jo i un tu, siné que porta implicita una certa inte-
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rioritat que surt (ex-) a fora, a la llum del dia, a la visibilitat. La dife-
réncia sexual, perod, és molt més dificil de veure, és molt més dificil
de copsar.

Aquesta diferéncia sexual, com apuntavem, no és solament quel-
com que habita en la llengua: passa per la llengua, perd també toca
el cos. No sera facil determinar qui és el gui de la diferéncia sexual i si
aquest gui és assimilable a un subjecte. No sera facil determinar si soc
jo qui té un cos i una diferéncia sexual, o si sén ells gui em tenen a mi.
La flexié de la diferencia sexual, doncs, complica diferenciar cos i llen-
gua, ja que els trastoca a tots dos. Efectua una desconstruccié de les
formes tradicionals d’entendre el subjecte (sexuat). En I'assaig de Sarah
Kofman —sovint desconegut— sobre el llibre Glas de Jacques Derri-
da, «Ca cloche», 'autora constata una forma de desconstruir les ca-
tegories sexuals tradicionals, una «oscillaci6 indecidible» entre els sexes.
No voldriem anar massa rapid —ho desplegarem amb més detalls
més endavant—, perd és important dir, ara, que segons ella el plante-
jament derridia —i, hi afegim, el cixousia— ens permetria «entendre
non seulement le glas du phallogocentrisme, mais encore de nouvelles
fins: non plus celles de ’homme ni celles de la femme, mais celles d’'un
“je-nous”» (Kofman 1981: 111). Aquest «je-nous» indecidible que plan-
teja Kofman entre la singularitat i el plural, entre la masculinitat i la
feminitat, és el que intenta articular la flexi6 de la diferéncia sexual,
perd amb els cossos, amb els cossos en moviment. I la dansa ho mos-
tra de manera paradigmatica, utilitzant —si s¢’ns permet el joc de
paraules— els genoux, els genolls, les articulacions, els plecs del cos,
I'interior i I'exterior confosos. La dansa com a flexié de la diferén-
cia seria capa¢ de portar, amb els cossos, el trastocament d’una sec-
cié com, per exemple, la que acaba «Ca cloche», amb la seva oscil-
lacié, dobles sentits i contradiccions aparents:

Ce quelle est pour moi: ce nous qui nous tient ensemble et oli nous ne
sommes ni 'un ni Pautre? Peut-étre n'est-il que moi-méme, depuis
toujours moi sans moi, rapport que je ne veux pas ouvir, que je re-
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pousse et qui me repousse. [...] Je pouvais m’en distinguer, seulement
'entendre tout en m'entendant en elle, elle, immense parole qui disait
toujours «Nous» (Kofman 1981: 111).

Ara bé, per poder desplegar aixd que hem exposat succintament,
ens cal seguir uns passos ben precisos, de distintes coryphées.* Liti-
nerari que hem dibuixat per desplegar aquest pensament de la dan-
sa com a escriptura del cossos sexuats —i, en conseqiiéncia, para-
digma de la flexié de la diferéncia— consisteix fonamentalment en
la lectura critica d’aquells dos corpus —el desconstruccionisme i la
dansa—. Aquesta lectura que coimplicara I'un i I'altre corpus no
podra, com justificarem en els capitols segiients, pensar-se des de la
generalitat, siné que haura de /egir cada cos en la seva idiomatici-
tat i singularitat radicals. De fet, és per aquesta raé també que ens
referim tota I'estona a la dansa com a paradigma. En el seu llibre
A contracuento, el teoric de la dansa Roberto Fratini (2012: 48) afir-
ma que «lo propio del paradigma es ir de lo particular a lo particu-
lar». Revisant un cas i 'altre, anirem de particular en particular. En
el cas del corpus de la diferéncia sexual dels setanta, tractarem un cu-
riés animal, el fourmi. I pel que fa al corpus de la dansa, revisarem el
cas de Loie Fuller, una de les fundadores de la dansa moderna. A par-
tir d’aquesta revisi6 particular, perd, mirarem —tal com fan Derrida,
Cixous o Fratini— d’anar esbossant lleis generals’ per poder abordar

4. La coryphée és la fada (el rol) que lidera el cor tant en la tragedia classica com en el
ballet. Hélene Cixous, insinuant-nos la pertinenca d’u#ilitzar la teoria derridiana per apro-
ximar-nos a la dansa, parlava del fildsof en aquests termes: «Chorégraphilosophe, coryphée,
cheeur, tu fais danser le texte valser, tourner, déraper méme rapper au gré de ta pensée su-
prémement précise et improviste» (Cixous 2006: 18).

5. Aquest assaig, com qualsevol altre, pateix la tensi6 entre la particularitat i la gene-
ralitat, entre I'exemple particular, que només s'explica a partir dels seus propis termes, i la
necessitat d’eines que ens permetin analisis més amplies. En aquest sentit, desenvoluparem
unes férmules o unes leis generals que ens haurien de permetre analitzar els exemples par-
ticulars que hem escollit, perd també aproximar-nos a altres casos en un futur. Lexpressié
«llei general» no és freqiient en l'obra de Jacques Derrida. Ara bé, la prenc de la celebre
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i assajar altres cossos i altres danses, més enlla dels casos paradigma-
tics que llegirem.

Al llarg dels dos primers capitols farem una revisi6 del vincle
entre diferéncia sexual, cos i escriptura, dins del corpus del descons-
truccionisme i del feminisme de la diferéncia, centrant-nos en les
figures de Jacques Derrida i Hélene Cixous. Aquesta revisié no pot
ser exhaustiva:® no només pels limits formals d’aquesta recerca, siné,
sobretot, perque sén qiiestions tractades ampliament pels dos autors.
Malgrat la seva vastitud, ens trobem que, molt sovint, han reflexionat
per separat sobre les qiiestions de la diferéncia sexual, el cos i 'escrip-
tura; és a dir, no tenim un dnic text que reuneixi monogréﬁcament
aquesta triada. Tenint en compte tots aquests condicionants, hem
decidit que aquesta revisi6 parteixi fonamentalment de les conferen-
cies creuades entre Cixous i Derrida a «Lectures de la différence se-
xuelle», un colloqui de 'any 1990. Aquestes intervencions, consi-
derades des de la seva complementarietat, sén un dels llocs rars on
s'insinua el vincle entre la triada diferéncia sexual-escriptura-cos
—una altra ra6 per la qual les hem agafat com a punt de partida—.
Després de fer-ne una lectura critica, assenyalarem i tractarem de
comprendre de quina manera inclouen (o escamotegen) el cos en les
seves propostes. La nostra hipotesi, que ja hem avangat, és que amb-
dés autors centren els seus esforgos a desplegar una lectura de la di-
ferencia sexual en la pagina, perd no aprofundeixen gaire en una
possible escriptura de la diferencia, ni tampoc en els cossos més enlla

conferéncia «La différance» (1968), on es parla de certa «llei general de la diferéncia». La
referéncia a la «llei general», gairebé més una incitacié a la transgressié que no a la fixacio,
ens hauria de permetre esbossar una certa dindmica diferencial comuna a la dansa, com
formularem més endavant, per bé que aquesta llei diferencial podria ser dirigida cap a posi-
cions més estatiques i definides, segons els casos particulars.

6. Remetem als diversos estudis monografics sobre la diferéncia sexual i I'escriptura
en Cixous i Derrida; entre d’altres, als estudis de Marta Segarra, Verenna Conley, Isabel
Lépez Bernal o al monografic recent de Parallax, vol. 25, nim. 1 i 2, Corps 4, que citarem
al llarg de l'assaig.
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de la literatura. A partir d’aqui, comengarem un cami, amb el cos
sexuat al centre, per tal de plantejar que en la dansa el cos s'escriu i,
escrivint-se, flexiona la seva diferéncia.

Aquest plantejament requereix, per arribar a desplegar-se, poder
concebre el cos sexuat en la seva doble dimensié material i textual.
En un primer moment, caldra veure com la desconstruccié i el femi-
nisme de la diferéncia renuncien a entendre el cos com a origen, es-
séncia o locus natural i immutable. Certament, per a ells el cos no
és el lloc de la identitat, siné una instancia capag de canviar els llocs,
capag d’altres repartiments topologics. Reintegrar el cos en el treball
de la diferéncia no és recuperar-lo de manera essencialista, siné plan-
tejar-lo com una instancia oberta que, lluny d’eliminar la memoria
o la materialitat, no pot exhaurir-se amb una simple idea d’origen o
assignaci6. Lelaboraci6é d’aquesta obertura dinamica, plantejada des
del marc de la lectura i I'escriptura, ens obliga a entendre el cos com
a trace, és a dir, en la complicacié presencial i ontologica que compor-
ta el treball de la différance i I'arxitraga. D’aquesta manera, el cos
podria entrar en una operacié d’escriptura que seria capag, si ho de-
sitgés, de desplagar, pervertir, canviar d’adreca, modificar els llocs i,
des del seu idioma singular, flexionar la diferéncia sexual.

En el segon capitol plantejarem que el cos esta sempre travessat
i treballat per I'escriptura. Es a dir, que no deixa de pertanyer —per
dir-ho en termes metafisics— tant a la dimensié material com a la
immaterial i textual. Per plantejar aquest argument ens ajudarem de
I'obra teorica de Catherine Malabou i les seves lectores. Amb elles
investigarem si és possible gramatologitzar la materia i els cossos (per
poder-los escriure ballant). Aquesta dificil tasca de critica i coimpli-
cacié de la teoria de 'arxiescriptura i la z7ace, pensant-la en els termes
plastics de Malabou, ens servira de marc per comencar a indagar el
corpus dansistic i a exemplificar la hipotesi que hem avangat.

Lexemplificaci6 de la dansa com a paradigma de la flexi6 de la
diferencia se centrara, des del tercer capitol, en la revisié de 'obra de
Loie Fuller, una de les mares de la dansa modernista. Aquesta revisié
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