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LA LIRICA GRIEGA
DE ARQUILOCO A PiNDARO

Los géneros literarios griegos mds antiguos de los que se conservan tex-
tos son los compuestos en hexdmetros. Sin embargo, esos mismos
textos atestiguan la existencia de una poesia lirica al menos tan antigua como
la épica. Asi lo demuestra la descripcion del escudo de Aquiles incluida en el
canto 18 de la /liada, pues en varias de las escenas cotidianas representadas
por Hefesto aparecen personas que ejecutan poesia reconocible como lirica
ante distintos tipos de publico.

2.1. Circunstancias de la lirica arcaica

Al tratar sobre la lirica griega (Sudrez, 2002) se debe comenzar explicando
qué se quiere decir cuando se habla de lirica en la Antigiiedad, pues tal con-
cepto no coincide con la nocién moderna de este tipo literario. De manera
general, cabe indicar que se entiende por lirica de la Antigiiedad la poesia no
compuesta en hexdmetros dactilicos, ejecutada habitualmente con acompa-
flamiento musical de lira, o de citara en el caso de la poesia lirica en sentido
estricto, la llamada “mélica”, sea monddica o coral (figura 2.1). De otra
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Parte I. La Grecia arcaica y su literatura

parte, la flauta acompanaba la ejecucién de la elegia, forma poética que no
se caracterizaba como hoy por su temdtica luctuosa sino por estar compuesta
en disticos elegfacos, combinacién de un hexdmetro y un pentdmetro dac-
tilicos (figura 2.2). Por lo general, se recitaba sin acompafiamiento musical
un ultimo tipo encuadrado asimismo dentro de la lirica, la poesia ydmbica.
Aunque el término hace alusién a la forma métrica concreta de estos versos,
los poemas compuestos en trimetros ydmbicos solfan caracterizarse temdti-
camente por su tono mordaz.

FiGura 2.1. Musa con dos citaras. Fondo de copa atica.
470/460 a. C. Museo del Louvre CA482.

Mas alld de la cuestién terminoldgica, es fundamental aclarar una dife-
rencia esencial que separa la lirica griega arcaica de la moderna. El Diccio-
nario de la Lengua Espariola define la lirica como “género literario, general-
mente en verso, que trata de comunicar mediante el ritmo e imdgenes los
sentimientos o emociones intimas del autor”. El punto bdsico que distingue
ambas formas de lirica, la antigua y la moderna, es la ausencia de un tono
individual en la lirica del Arcaismo griego. Ello puede sorprender porque
en muchas ocasiones, al leer los poemas de los que aqui se trata, entende-
mos que el yo del autor nos estd revelando su intimidad, su mundo mds

52



La lirica griega de Arquiloco a Pindaro

subjetivo. Cabe aducir como ejemplo estos versos con los que comienza una
de las elegfas mds conocidas de Mimnermo (fr. 1 West): “;Qué vida hay, qué
placer sin la dorada Afrodita? ;Asi me quede muerto cuando esto ya no me
importe!”.

FIGUrRA 2.2. Tanedora de flauta. Lécito atico.
480 a. C. Museo Metropolitano de Arte, Nueva York.
Fotografia de Marie-Lan Nguyen.

Es verdad que la lirica arcaica habla de “emociones intimas”, como en el
distico elegfaco citado. El problema es si este poema expresa realmente los
sentimientos personales del autor o, dicho de otra forma, si el “yo poético”
de la elegia se identifica necesariamente con el autor. Desde luego, la tradi-
cién antigua lee e interpreta posteriormente en tal sentido las obras de los
liricos arcaicos. Pero en el momento en que se componen, ejecutan y reciben
estos poemas la situacién ha debido de ser distinta.

Partamos del hecho de que no estamos en ningtin caso ante poesia con-
cebida para una lectura personal y solitaria. La lirica arcaica siempre es poe-
sia pensada para su ejecucién oral y publica ante auditorios de diferentes
tipos, mds amplios o reducidos, a los que siempre se hallan muy préximos
el poeta y su poema. Por ello, el sentimiento que expresa la elegia de Mim-
nermo no responde sin mds a una emocién personal de este sino que revela
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Parte I. La Grecia arcaica y su literatura

algo compartido por él, por el publico y, llegado el caso, por quien ejecuta
el poema, si es que es alguien distinto del autor. Tal situacién cuestiona,
por cierto, la lectura biogréfica de las obras poéticas arcaicas, intentada con
frecuencia en la propia tradicién griega para extraer de los poemas liricos
informaciones sobre la vida de sus creadores.

De aqui se desprende, ademds, la importancia de conocer, en la medida
de lo posible, las circunstancias de ejecucién de la lirica griega arcaica, su si-
tio en la vida. Es obvio que la tarea no resulta fécil. Con todo, cabe recordar,
una vez més, que la ejecucién de esa poesia era siempre oral. No se puede
afirmar con la misma seguridad que su composicién y transmisién hayan
sido orales en todos los casos. El hecho de que un poema esté vinculado a
circunstancias muy concretas dificulta su difusién en dmbitos distintos de
los de su primera ejecucion; por ello, en estos casos resulta mds probable
contar con su registro por escrito y su preservacion en algtin tipo de archivo.

Para aproximarse lo mds posible al contexto en que se ejecutaba la lirica ar-
caica serfa necesario recuperar también su componente musical. No obstante,
este se ha perdido de forma irreversible, al menos sus melodias originales. No
se puede ir mds alld de sefalar que, como ya se ha adelantado, a cada subgé-
nero lirico lo acompafiaba un tipo especifico de instrumento. En la lirica coral
era también parte de la ejecucién la danza con la que el coro acompanaba la
representacion de la obra poética. Musica y danza aparecen integradas en las
ejecuciones liricas representadas en el escudo de Aquiles de la //iada.

La épica surge en el panorama literario de Grecia de manera rotunda con
las epopeyas homéricas. Por lo que se refiere a la lirica, el primer autor atesti-
guado es Arquiloco, cuya madurez se sitiia aproximadamente en el segundo
cuarto del siglo vir a. C. A diferencia de lo sucedido con Homero, solo se
conservan fragmentos de sus obras segtin lo habitual en la lirica arcaica.

La cuestién es que ni Homero ni Arquiloco pueden ser principios abso-
lutos. A ambos los ha debido de preceder una larga prehistoria que explica la
madurez mostrada por el primer épico y su andlogo lirico. En tltimo extre-
mo, existe la posibilidad de que los dos géneros sean herederos de ancestros
indoeuropeos o micénicos. Lo seguro es que antes de la aparicién documen-
tada de la lirica arcaica ya han debido de existir tradiciones griegas de poesia
popular. A su niimero pertenecen, por cierto, algunas de las actuaciones
liricas representadas por Hefesto en el canto 18 de la /liada.
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La lirica griega de Arquiloco a Pindaro

2.2. Elegia y yambo

La exposicién comienza por los autores elegiacos y los compositores de yam-
bo. El primer autor del que se trata en esta seccién es Arquiloco, de quien se
conservan fragmentos correspondientes a ambos tipos poéticos.

2.2.1. De Arquiloco a Soldn

Arquiloco nace en Paros, isla ubicada en el archipiélago de las Ciclades. Es el
primer autor griego de poesia no épica del que se conserva obra gracias a las
citas transmitidas por otros escritores y los descubrimientos en papiros. Se
sabe que vive en la primera mitad del siglo vir a. C. Segtin parece, lleva una
existencia azarosa: hijo bastardo de un noble, es mercenario y participa en la
colonizacién de Tasos, isla situada al norte del mar Egeo; muere combatien-
do en Naxos, la mds grande de las Ciclades.

Las lecturas biograficas de Arquiloco entienden que tales aspectos de su
vida se reflejan en sus poemas. La primera persona de estos se presenta a ve-
ces como soldado poeta. Este distico elegiaco (fr. 1 W) se refiere a un tiempo
a ambas facetas: “Soy yo servidor del soberano Enialio [Ares] y de las musas,
cuyo amable don conozco”. En este otro fragmento (fr. 2 W), el yo poético
es una especie de soldado de fortuna que vive al dia gracias a sus habilidades
militares: “En mi lanza llevo amasado mi pan, en mi lanza llevo el vino de
Ismaro, que bebo en mi lanza apoyado”. Se ha de destacar que, al referirse a
su vida de guerrero, Arquiloco se suele expresar (fr. 5 W) en términos cinicos
e incompatibles con el ideal del héroe homérico:

Algtin sayo se jacta con mi escudo que, junto a un arbusto, aun
siendo una pieza admirable, abandoné contra mi voluntad. Pero yo me

e s . > -
salvé: ;qué me importa aquel escudo? Que se vaya a paseo. Pronto con
seguiré otro mejor.

Con todo, en los fragmentos de Arquiloco no es ficil discernir, como
ya se ha indicado acerca de la lirica arcaica en su conjunto, entre la refe-
rencia autobiogréfica y lo atribuible a un yo poético que no se identifica
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Parte I. La Grecia arcaica y su literatura

necesariamente con el autor. Por tal razén las lecturas biogréficas del poeta
coexisten, con buenos motivos, con sus contrarias.

Los sentimientos a los que se refieren los poemas de Arquiloco son cierta-
mente individuales. La cuestién es que tratan el tipo de sentimientos y expe-
riencias que podian compartir sus compaferos de fratria 0 hermandad. Por ello
es incierto si el yo de estas poesias se refiere a Arquiloco o si se identifica con el
de cada uno de sus camaradas. Es ficil entender que los simposios o festines co-
munitarios debian de ser el sitio en la vida propio de los poemas de Arquiloco,
al menos de una parte de ellos. Este serfa el caso de los tres fragmentos citados.
Y también de otros que no son de temdtica militar sino intimista y reflexiva,
como cuando el yo del poema exhorta a su dnimo en el fragmento 128 W.

También dificulta la identificacién de elementos autobiogrificos el he-
cho de que, segtin la Retdrica de Aristételes (1418b23 ss.), Arquiloco usara
a veces personajes dramdticos en sus obras. Ello afiade mds incertidumbre a
la identificacién con el poeta del yo que se manifiesta en poemas conocidos
solo en forma de fragmentos. El poeta podria estar recurriendo de hecho a
una ficcién dramdtica en el caso de un acontecimiento considerado central
en la vida de Arquiloco: su supuesta historia de amor con Nedbula, fracasada
por culpa del padre de esta, Licambes. Segtin la tradicién, Arquiloco lo zahe-
ria de manera durisima en sus yambos, segtin lo propio de este género, hasta
lograr que se suicidara junto a sus hijas. El poeta mantiene también una re-
lacién con una hermana de Neébula, segtin un papiro descubierto en 1974,
el llamado epodo de Colonia, en el que se habla de este affaire amoroso, o
mejor sexual, empleando un tono especialmente descarnado (Wells, 2016).

La época alejandrina clasifica la obra de Arquiloco siguiendo criterios for-
males y dividiéndola en libros de elegias, yambos, troqueos y epodos. Sin em-
bargo, esta clasificacién métrica puede ser poco funcional y anacrdnica, por
no atender a lo fundamental en la distincién de los géneros arcaicos: las cir-
cunstancias en que se ejecutan. Se ha de notar que el tono ydmbico del poeta
de Paros, brusco e hiriente, no es exclusivo de sus poemas compuestos en esta
forma métrica. Por ello es probable que, en Arquiloco, sea preferible distinguir
la poesia elegiaca de todo lo demds, “ydmbico” a veces en sentido amplio. Las
reuniones privadas de la fratria de Arquiloco conformarfan el contexto basico
de ejecucion de tal poesia, ydmbica por sus temas, no por su metro.

Se ha de contar con que al menos parte de sus elegias se ejecutaban
ante un auditorio no tan reducido, incluso en festivales, seglin atestigua un
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fragmento de Herdclito (fr. 42 DK). Este debe de ser el caso de un texto
identificado en 2005 entre los papiros de Oxirrinco (Power, 2016). En él se
incluye una narracién mitica-histérica relativa a Télefo, rey de Misia. Segtin
se ha de ver, las elegfas histéricas-narrativas configuran un tipo conocido en
el caso de otros autores de la época.

Se indicaba que el desinterés por el escudo abandonado por Arquiloco
del que habla el poema antes citado marca distancias frente a los ideales ho-
méricos. Ese desinterés le podia resultar jocoso al publico de Arquiloco. Pero
es improbable que hubiera sido recibido igual en otras partes, por ejemplo
en Esparta, donde las madres despedian a sus hijos que partian a la guerra
diciendo: “Con ¢l [con tu escudo] o sobre él [muerto]”.

Desde el punto de vista moderno, decir Esparta equivale a hablar de una
sociedad cerrada de principios militaristas. No obstante, tal estado de cosas
no ha caracterizado siempre aquel mundo. De hecho, el primer poeta coral
conocido con seguridad, Alcmdn, vive alli a finales del siglo vir a. C. En
ese mismo siglo, en el que los espartanos libran su segunda guerra contra la
poblacién sometida de Mesenia, Tirteo compone en Esparta sus elegias de
tono fundamentalmente guerrero, més préximas que las obras de Arquiloco
al universo homérico de valores.

Como Calino de Efeso, anterior en el tiempo y peor atestiguado, Tirteo
pone sus elegias al servicio de la causa militar de su polis, animando a los
jovenes a la lucha. Los versos en los que Tirteo los insta a defender la patria y
morir por ella adquieren todo su sentido en el contexto de la guerra librada
contra los mesenios. En tal situacion habrian resultado impensables los ver-
sos en los que Arquiloco se refa de haber abandonado el escudo. Hay buenos
motivos para suponer que estas elegias en las que patria y familia priman
como valores eran interpretadas en el marco de los banquetes comunitarios
espartanos, las syssitia. Por otra parte, Tirteo también alaba la constitucién
lacedemonia en sus elegias, ante todo en la conocida como Eunomia, ‘buen
gobierno’, en la que se refiere también a la historia de Esparta (Power, 2016).

Se ha hablado ya de otro importante poeta elegiaco del siglo vir a. C.,
el jonio Mimnermo, natural de Esmirna o Colofén, conocido sobre todo
como poeta del amor y la invitacién al disfrute de la juventud. Aunque no
haya certeza al respecto, es ficil imaginar que el contexto de ejecucion de sus
poemas debian de ofrecerlo los simposios de los nobles jonios que critica,
entre el siglo viy el va. C., Jenéfanes de Colofén. Se supone que la temdtica
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amorosa y el motivo del carpe diem (‘aprovecha el momento’) eran centrales
en las elegias de Mimnermo, recogidas bajo el titulo de Nano. Se debia de
diferenciar de ellas otro poema suyo, Esmirneida, que trataba los origenes le-
gendarios e histéricos de Esmirna, en linea con lo comentado sobre poemas
similares de Arquiloco y Tirteo.

Si estos son los representantes de la elegia del siglo vir a. C., quienes
personifican el género en el siglo siguiente son dos autores de contenido
moralizante, Solén (hacia 640-hacia 560 a. C.) y Teognis (activo hacia me-
diados del siglo v a. C.). A ellos se puede sumar Jenéfanes (hacia 570-ha-
cia 470 a. C.), de cuya obra se dice en la introduccién de este libro que
se halla a caballo entre la poesia y la filosoffa. En el siglo v1 a. C. también
compone elegias Siménides de Ceos (hacia 556-hacia 468 a. C.), de quien
parece preferible hablar en el apartado dedicado a Pindaro y la lirica coral
de la época.

Solén de Atenas (Irwin, 2005) es una figura clave en la historia de su
ciudad. Intentando evitar que un tirano se haga con el control de la misma,
establece nuevas leyes, cancela las deudas de los ciudadanos mds humildes y
disefia un consejo de cuatrocientos miembros precursor del consejo de qui-
nientos caracteristico de la democracia de Clistenes. Solén juzgaba que se
debia retirar de Atenas tras disefar el nuevo sistema politico. Entonces sucede
lo que Solén intentaba evitar, pues Pisistrato (hacia 600-527 a. C.) aprovecha
su ausencia para hacerse con el control de Atenas y convertirse en tirano.

El programa politico de Solén es el asunto principal de sus poesias. En
ellas, el reformador de la vida ateniense justifica las decisiones que habfa
tomado, como cuando en el fr. 36 W explica su decisién de apartarse de la
vida politica de su patria. Este fragmento estd escrito en trimetros ydmbicos.
Ello es sefal de la continuidad temdtica de la obra de Solén, quien trata este
tipo de cuestiones tanto en sus yambos como en sus elegfas, mds numerosas.
Si estas han llegado hasta nosotros en un niimero apreciable ha sido gracias
a la tradicién casi hagiogréifica desarrollada en torno a su figura en la poste-
ridad, a la manera de las tradiciones surgidas en relacion con otros poetas de
la época, como Anacreonte y, de manera diversa, Teognis o Siménides. Para
el éxito de Solén en la tradicién es fundamental su adscripcién al nimero de
los Siete Sabios de Grecia.

Es de suponer que el lugar de ejecucion de muchas de las poesias de So-
16n era el simposio celebrado entre iguales. En ese marco seria seguramente
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muy bien recibido un poema como el fr. 20 W, en el que el estadista polemi-
za en la distancia con Mimnermo sobre la mejor edad para morir, ochenta
afios seglin Solén o sesenta de acuerdo con el poeta jonio (fr. 6 W). Se sabe
que Solén también ejecutaba algunas de sus composiciones en espacios pu-
blicos, por ejemplo, su elegia Salamina, segiin Plutarco.

Teognis de Mégara es una figura de rasgos imprecisos por lo que se re-
fiere a su cronologia o su ciudad de origen. A propésito de lo primero se ha
propuesto que debia de estar activo hacia la mitad del siglo v1 a. C.; otras
informaciones lo sitdan, en cambio, en una época anterior. Tampoco se sabe
con seguridad si la ciudad de Mégara, de la que era oriundo, es la del istmo de
Corinto, segtin la opinién ahora predominante, o la Mégara Hiblea de Sicilia.

En un caso u otro, importa recordar que se conserva bajo su nombre un
cuerpo de texto notablemente extenso, el corpus Theognideum, casi 1400 ver-
sos elegiacos agrupados en dos libros. El problema es que en esta coleccién
hay con seguridad poemas que no son de Teognis y que aparecen en otras
ocasiones atribuidos a poetas como Tirteo, Mimnermo o Solén. Lo paradé-
jico es que esta situacién contrasta con el interés que muestra Teognis por
autentificar sus poesias y establecer un sello poético que las distinga.

Las elegias del autor estdn compuestas seguramente para su ejecucion en
el simposio de los nobles, de aquellos que se consideran distintos por natu-
raleza y, por ende, superiores. Pero la actitud de Teognis es novedosa frente a
las elegfas del siglo vir a. C., por traslucir en sus composiciones los peligros y
cambios a los que se vefa expuesta la aristocracia en una época nueva en la que
sus privilegios de sangre empezaban a verse cuestionados. En este sentido,
Teognis y Sol6n pueden ser testigos de una situacion similar ante la que reac-
cionan de forma diferente: mientras Solén se aproxima al pueblo al que él no
pertenecia por su familia, Teognis y sus camaradas mantienen una distancia
altiva y se esfuerzan por conservar las glorias pasadas de su grupo.

2.2.2. La poesia yambica de Seménides e Hiponacte
En el apartado anterior se ha tratado minimamente la poesia ydmbica al ha-
blar de los yambos de Solén. Con todo, el gran poeta de yambos del que se

ha hablado hasta aqui es Arquiloco. Al hilo de alguna de sus creaciones tam-
bién se han propuesto los rasgos bésicos de esta poesia tantas veces mordaz,
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poesia de escarnio desde sus mismos origenes miticos, desde que aparece en
escena, en el himno homérico A Deméter, la anciana Yambe, epénima del
yambo, quien hace reir con sus chanzas y burlas obscenas a la diosa Demé-
ter, dolida por la pérdida de Perséfone.

Después de Arquiloco, los autores més significativos del género ydmbico
en época arcaica son dos poetas que viven y componen respectivamente en
los siglos vir y vi a. C.: Seménides de Amorgos, natural de otra de las islas
Ciclades, e Hiponacte de Efeso, localidad de Asia Menor.

Se supone que Semoénides componia sus yambos para su ejecucién
en el simposio. Entre los fragmentos de este autor, unos treinta, desta-
ca el poema conocido como Yambo de las mujeres (fr. 7 W). En los casi
120 versos conservados, Semodnides repasa de forma critica distintos tipos
de mujeres, asociando cada uno a diferentes animales; la valoracién es
negativa y ofensiva salvo en el caso de la “mujer abeja”. La misoginia de la
composicién se asemeja a la presente en otros textos arcaicos, en especial
en ciertas partes de la Zeogonia 'y de Trabajos y dias. Con todo, no se ha de
olvidar que el Yambo de las mujeres podria tener un sentido mds complejo
y poseer cardcter ritual.

Hiponacte de Efeso debié de vivir en la segunda mitad del siglo v1 a. C.
En su caso resulta especialmente oportuno volver a plantearse la cuestién
de hasta qué punto el personaje goliardesco que habla en primera persona
en sus fragmentos se identifica con el Hiponacte histérico. Los yambos del
poeta debieron de ser concebidos, como en el caso de Seménides, para su
ejecucién dentro del simposio aristocrdtico. Esta poesia llama la atencién
por su recurso constante a la transgresién en niveles distintos del texto:

— Hiponacte practica la transgresién en el plano de la lengua e introduce
en ella coloquialismos, dialectalismos, neologismos e incluso barba-
rismos, como cuando dice “rey” empleando el término lidio pdlmys
en lugar de basileds (fr. 38 W: “;Oh Zeus, padre <Zeus>, de los dioses
olimpicos rey [pdlmy]!, ;por qué no me diste oro, de la plata...?”).

—  La transgresién de Hiponacte alcanza también a la métrica. De he-
cho es el primer poeta que modifica la estructura del trimetro ydm-
bico para crear la variante conocida como yambo cojo o escazonte.

—  La transgresién en el plano del contenido implica el tratamiento de
materias socialmente inconvenientes, como el sexo o la escatologia,
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asuntos que no eran extrafios a la poesfa ydmbica anterior o, des-
pués, a la comedia. La Poética de Aristételes senala, de hecho, la
afinidad que existe entre el yambo y la comedia; ello es tanto mds
cierto en el caso de Hiponacte.

2.3. La monodia arcaica

La lirica monddica es el canto de un solista acompanado de la lira. Tradi-
cionalmente se ha considerado que este tipo lo representa la triada formada
por Safo, Alceo y Anacreonte. Los tres viven entre finales del siglo vir y
principios del v a. C. Los tres proceden de la parte oriental del mundo
griego; Safo y Alceo de la isla de Lesbos, muy préxima a Asia Menor, cuyo
dialecto emplean como lengua poética; Anacreonte, el mds joven, es oriundo
de Teos, ciudad costera de Jonia.

A esta triada se ha de afadir posiblemente un poeta occidental, Tbico.
Natural de un lugar de la Magna Grecia, Regio, ubicado en la proximidad
inmediata de Sicilia, vive y trabaja en la segunda mitad del siglo v1 a. C. Su
caso es peculiar, pues actiia como nexo entre la lirica coral y la monddica.
Forma pareja con Anacreonte por proximidad cronolégica y, sobre todo, por-
que ambos trabajan al servicio de tiranos y componen poesia en sus cortes.

2.3.1. Lalirica de Lesbos: Safo y Alceo

Safo (Sanz, 2008) vive entre finales del siglo vir y el v a. C. Las informacio-
nes sobre su vida y su figura transmitidas por la tradicién han debido de ser
extraidas de sus textos, leidos en clave autobiografica. A partir de estos datos
se colige que Safo pertenecia a una familia distinguida de su isla, que tenia
una hija, Cleide, y tres hermanos por los que manifiesta su preocupacién
en los fragmentos conservados; el interés por ellos lo muestra de manera
especial un poema recuperado en 2014 y conocido como “Poema de los
hermanos” (Bierl y Lardinois, 2016).

Los textos recobrados gracias a los papiros y los conservados desde la
Antigiliedad a través de las citas atestiguan también un dato para el que se
han propuesto diversas interpretaciones: Safo manifiesta en sus poesias una
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