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INTRODUCCIO

En parlar de Sebastia Juan Arbé sorgeixen un seguit de topics que si
bé el caracteritzen acaben per simplificar-lo i esquematitzar-lo com a
escriptor. De la mateixa manera, en abocar-nos a la produccié i a la lec-
tura de la novellistica arboniana hi ha una tendéncia a aturar-se en la
seva primera narrativa ebrenca i, en conseqiiéncia, s’origina una mena de
topall que dificulta ’accés a la resta d’una produccié posterior que aca-
ba esdevenint subsidiaria per multiples raons que semblen endevinar-se,
perd que fins a ’actualitat no han estat resoltes d’una manera concloent.

Llegir Arbd al segle xx1 no deixa indiferent. Des de L’insitil combat
fins a Tino Costa el lector percep encara el sotrac emocional que de-
via provocar en aquells que el llegiren durant els anys trenta. Perque,
en aquest sentit, 'obra d’Arbé sembla mantenir-se intacta. Es a partir
d’aquesta constatacid que es genera el dispositiu d’inici d’aquest estudi.
El silenci al voltant de la figura de ’escriptor ebrenc i de la seva novel-
listica posterior evidencia la urgencia de completar el buit que perviu
encara en la literatura catalana i que desequilibra el conjunt d’estudis
realitzats entorn de la seva obra. Conseglientment, ’objectiu principal
d’aquesta investigacio és escatir la rellevancia de la figura i de 'obra de
Sebastia Juan Arb6 en el context cultural i literari catala de la seva épo-
ca, perd també en el context literari espanyol, com a escriptor catala
que escriu en castelld una part de la seva produccié. I per fer-ho cal re-
correr a una analisi reflexiva que incideixi en aquells aspectes que con-
figuren la totalitat de la seva novellistica i li atorguen plena identitat
en la literatura contemporania. A partir d’aquesta proposta es generen
dos nuclis d’interes que, si bé apareixen com a qiiestions autdnomes,
acaben teixint una xarxa que permetra entreveure la coheréncia al vol-
tant de la qual Arbé construeix la seva trajectoria literaria en parallel a
la seva biografia intellectual. El primer sorgeix de la necessitat d’esbri-
nar quins son els lligams intellectuals que Arbé estableix des de la seva
arribada a Barcelona a inicis dels anys trenta, de quina manera irromp
en la quotidianitat literaria de la ciutat, pero, sobretot, quina és la reac-
ci6 dels critics literaris, des de les seves diferents tribunes periodistiques,
davant ’aparici6 de cadascuna de les seves novelles. El segon nucli d’in-
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terés neix vinculat a la trajectoria literaria que lescriptor traga a partir
del daltabaix que significa la Guerra Civil. Es tracta de verificar els es-
pais al voltant dels quals es mou Arb6 en aquest nou inici, de resseguir
el seu cami obstinat cap a la professmnahtzamo d’ 1ndagar els seus pro-
jectes acurtia llarg termini; és a dir, d’aclarir com és ’Arb6 de la post-
guerra, quines s6n les seves prioritats i quins els vincles que estableix
amb la nova realitat cultural i social de Catalunya, perd també d’Es-
panya. Perque és evident que la seva predisposici6 a escriure en castella
el posiciona ideologicament davant de tots aquells amb qui ha compar-
tit espais culturals 1 de pensament durant els anys trenta, alhora que el
projecta cap a un espai literari i intellectual molt més atractiu per a ell,
sobretot, pel que fa al mercat editorial. La seva actitud desperta suspica-
cies en ambdos bandols, fet que provoca un distanciament social que es
tradueix alhora en un buit historiografic i critic. Lestudi proposa tam-
bé un recorregut per aquest llarg periode, que s’inicia amb la dictadu-
raique culmina amb la mort de ’escriptor, per entendre quin és el pro-
cés de recepci6 critica de les seves obres de postguerra, fins a quin punt
les reticéncies responen a una funci6 estrictament literaria i quina és la
situacid 1 la visibilitat d’Arb6 durant aquesta época que els estudis con-
temporanis han coincidit a obviar. La demostracié d’aquests aspectes
permet descobrir que hi ha de cert en el sentiment de marginacié, o
fins 1 tot d’automarginacid, que sembla crear-se en I’escriptor i quina és
’afectacié que se’n deriva cap a la propia obra, tant pel que fa a la seva
produccié com a la seva recepcid.

En parallel, sorgeix la necessitat de constatar quins sén els possi-
bles efectes que produeix el canvi de llengua en 'obra d’Arbé 1, encara,
quins impulsos mouen la seva opcié lingiiistica, tenint en compte els
condicionants de I’gpoca i les diferents actituds que els intellectuals 1
els literats desenvoluparen en relacié amb el tema de la llengua i de la
importancia de ser-ne fidel. Per tot plegat, si bé aquest llibre parteix de
la imatge d’un jove Arbé que arriba a la ciutat amb dos manuscrits sota
el brag, a la qual el novellista s’havia referit sovint, fulg d’aquest imagi-
nari i es refugia en les fonts fidedignes de la recepci6 critica i de les in-
terrelacions entre l’escriptor 1 els literats de la seva época.!

1. Els diferents proposits que s’han exposat en aquesta introduccié impulsen la primera
part de la meva tesi Sebastia Juan Arbo: De la realitat viscuda a la ficcié narrativa. Analisi
d’un desarrelament en la literatura catalana, dirigida per la Dra. Montserrat Corretger 1 de-
fensada el 20 de juliol de 2021 a la Universitat Rovira i Virgili. En la segona part, aprofundeixo
en alguns aspectes principals que determinen, configuren i, alhora, singularitzen la profes-
sionalitzacié d’Arbd, aixi com el canvi de llengua i les implicacions que genera, la seva ideo-
logia politica i les consequiencies que se’n deriven. També inicio una analisi del seu exercici



1. CAMINS D’APRENENTATGE

Endinsar-nos en la trajectoria i en la recepci6 critica de I’obra de Se-
bastia Juan Arbé implica aprofundir en el seu bagatge autobiografic, no
tant pel que fa a les empremtes cronoldgiques —exceptuant, si més no,
la seva arribada a Barcelona i I’escissié que provocara la Guerra Civil—
siné per les experiencies viscudes que I'autor transformara en materia
literaria. En aquest sentit, les obres d’Arb6, sobretot les primeres, s’ads-
criuen a I’afirmacié que Joaquim Molas —tot citant autors com ara Joan
Puig 1 Ferreter, Prudenci Bertrana i Lloren¢ Villalonga— va fer res-
pecte de I’escassa imaginaci6 que els literats catalans projectaven en les
seves novelles i la tendencia autobiografica que aquest fet generava (Mo-
las 1975: 503). En Arbd, el relat de les seves vivencies compren des de la
infantesa fins a ’arribada a Barcelona i permet confirmar una incipient
voluntat autodidactica —«M’he format sol... llegint només... no tinc es-
tudis 1 he passat tota la vida al poble» (Rodoreda 1933a: 2)— que li
possibilita, en un primer moment, alliberar-se de la seva idiosincra-
sia ebrenca per esdevenir, més endavant, una significativa prometenca
per a la narrativa catalana.

Durant la seva adolescencia, enmig d’hostilitats economiques, 1’accés
a la biblioteca dels Carvallo i, en especial, una certa proteccié academi-
ca per part de Cecilia Meyer de Carvallo,? dona d’una formacié privile-
giada, permeten a Arbd d’iniciar-se en el domini de la llengua francesa
1 en el coneixement de les grans figures de la literatura universal. Aixi,
en el seu primer llibre autobiografic, Los hombres de la tierra y el mar,
escriptor confessa que la literatura actua ben bé com a balsam, com a
antidot a la quotidianitat, fins al punt que les lectures «templaron en
mi, con el vuelo de mis anhelos, la amargura excesiva de mis decepcio-
nes» 1 el prepararen, a través del seu aprenentatge, per enfrontar-se amb
el combat de la vida (Juan Arbé 1961: 154). En aquest sentit, quan a

2. D’origen jueu i provinent de Franga, la familia Carvallo es va establir primer a la Ra-
pita i després a Amposta on era propietaria d’una gran extensié d’arrossars i d’un important
comerg de fertilitzants. Els Arbé treballaren per a ells com a jornalers i els acompanyaren en
el seu trasllat de poblacié. L'autor explica a les seves memories els records d’aquells temps que
visqué sota ’empara d’aquesta familia, perd ho fa amb un sentiment de submissié i, a vegades,
d’humiliacié pel tracte rebut d’alguns dels membres, exceptuant la senyora Carvallo.
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I’edat de 12 anys deixa I’escola per iniciar-se a la vida laboral que, tot
i ser privilegiada en el context ebrenc, intueix submisa i rutinaria, el
jove Arb6 comenga a conviure amb un sentiment d’opressié que no
I’abandonara fins a la seva fugida a Barcelona:

Mi destino, més alld de mi alegria inocente, mi destino estaba tan
cerrado, tan ciego, como el cielo de aquella noche, con estrellas remo-
tas, pero que nadie, y menos yo, podia saber por dénde habian de bri-
lar (330-331).

Aquestes son les paraules triades per cloure Los hombres de la tierra
y el mar. La manifestaci6é d’un futur incert evidencia com per a Arbé
la pertinencga al medi ebrenc significa, durant la seva joventut, una llo-
sa, una opressié que per motius familiars i tradicionals es preveia dificil
de superar.’ De manera significativa les referéncies a la infantesa trun-
cada a través del treball es poden resseguir a través de les seves memo-
ries 1 d’algunes de les seves obres:

Empezaria a internarme, sin saberlo, en mi nueva vida, como en un
negro tunel, en una noche de opresiones y dudas que entonces no podia
sospechar. Fue un momento tristisimo de mi vida, en que con un car-
go, con un real de sueldo al dia —asi comencé— se ponfan cadenas a
mi adolescencia, se preparaba a mi alma la mds penosa servidumbre y
se comprometia mi destino de una manera que hoy todavia me llena de
espanto (330).

Aquesta similitud és evident també a L’iniitil combat on el prota-
gonista es refereix al seu espai laboral, una oficina, com un espai fisic
on «m’ofegava; com si les parets s’ajuntessin contra el meu cos. Era
una opressié angoixosa, desesperant» (Juan Arbd 1993: 39). Un espai
que alhora esdevé simbol d’humiliacié continua enfront d’una vida que
discorre lliure i escapola per a ell, adscrit a una terra i a un desti aliens
a la seva voluntat: <Tornava a I’oficina abrandat d’ires, silenciés 1 humi-
liat, perd obligat a seure de nou [...] mentre alli sonaven els crits dels
infants, lliurats a llurs jocs» (58). Enmig d’aquest ambit inhospit, Arbo
opta per la lectura com a sistema d’evasi6 que li facilita la reclusi6 ne-

3. Lany 1967 Arbé declarava que, al contrari de Baroja, per a qui al seu naixement vora el
mar fou un auguri de llibertat, la seva pertinenca ebrenca es caracteritza per una gran manca
de llibertat («La vida contra reloj» Locucié: Manuel del Arco. Radio Barcelona, 13 d’octu-
bre de 1967). Aquest conflicte interior que visqué Arbd, amb un futur previsiblement arrelat
al seu medji, es dilui i desaparegué durant el periode de maduresa i de vellesa, en qué reivin-
dica els seus origens i retorna a la Rapita a sojornar-hi assiduament.
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cessaria per poder alliberar-se del present i accedir a uns universos par-
ticulars i diferents que li permetran trampejar la realitat. Es aixi com,
a través del discurs del protagonista de L’insitil combar —i a tall d’in-
tromissié autobiografica—, llegim: «No, no podia oblidar-me de la vida,
1 d’'una manera o d’una altra, a través dels llibres o de la finestra, m’hi
abocava, m’hi enfonsava» (38) o bé «llegia a totes hores, llegia amb un
estrany deler» (39). I encara, quan aquesta aficié el distreu de la feina i
la seva mare, decebuda per la desidia mostrada, opta per llengar al riu
tots els llibres, les conseqiiéncies no es fan esperar: «una tristesa pro-
gressiva s’anava ensenyorint del meu esperit, una temible angoixa, i de
tal manera, que vaig arribar quasi a emmalaltir» (40). La lectura, doncs,
com a alternativa a la vida real, com a possibilitat de viure altres vi-
des, perd no des d’una fallacia, siné des d’una experiéncia vital que
ajuda a copsar la complexitat de I’ésser huma i a acceptar el sentit tragic
que porta implicita la vida des dels temps antics.

A Memorias. Los hombres de la ciudad, el seu segon volum autobio-
grafic, 'autor relata com Barcelona s’intueix com I’dnica sortida per a
la seva existencia turmentada. Amb aquesta perspectiva, i en parallel
a la redaccié de L’inditil combat —obra que «desahogaba, aliviaba mi
espiritu» (Juan Arbé6 1982: 84)—, s’inicia una nova etapa que culmina-
ra amb l’arribada a la ciutat. Lescriptura, ara, com a via de sortida de la
presé vital a que es veu sotmes. Un cami de fugida, d’alliberament i,
alhora, no ho oblidem, una oportunitat per realitzar el seu afany de
professionalitzacid.*

4. En aquest sentit, utilitzo el terme «fugida» perque és Arbé qui "empra per explicar el
seu trasllat a Barcelona i, en fer-ho, expressa una evident sensacié d’alliberament, perd també
de remordiment per no haver executat d’una manera més digna la seva partenca: «tomé la de-
cisién, y una mafiana de sol, acompafado de un amigo al que le habia comunicado mi decisién
y que me alent6 en ella, emprendi a pie el camino de la huida. [...] Fue, en mi vida, una mafa-
na memorable, y esta vez no volvi la vista atrds [...]. Me alejé sin mirar atrés, sin decirle adi6s a
mi madre, como si pasara por encima de ella, pisotedndola; me fui sin mirarla y no sabia si
la volveria a ver» (Juan Arbé 1982: 84-85). Anys més tard, en una entrevista, Arbé tornard
a emprar aquest concepte de «fugida» per definir I’angoixa vital que exemplifiquen els seus
protagonistes: «Si busquem una explicaci6 freudiana, crec que arrenca de 'opressid, de la
subjeccid, en que es va desenvolupar la meva infantesa i d’aquest afany de fugida que, més o
menys despert tenia sempre a I’anima» (Lépez Albiol 1992: 18). A proposit del sentit unitari
que regelx el mén desolat d’Arbé —en la ficcid, perd també m’atreviria a afegir, en els pai-
satges i en les experiencies de la seva primera joventut en les terres de ’Ebre—, Carme Arnau
considera que els seus protagonistes també participen d’aquesta unitat, «tot qliestionant-se,
perd, llur plena acceptacid, la qual cosa els portara vers un motiu constant que és també el
d’altres novellistes d’aquesta época: la fugida» (Arnau 1984). Una mostra més, doncs, d’aques-
ta identificacié intrinseca entre ’autor i els personatges literaris que conformen la seva pri-
mera novellistica, 1 que aporta un sentit connotatiu al terme utilitzat.



2. ELPANORAMA NOVELLISTIC
EN EL TOMBANT DELS ANYS TRENTA

La década dels anys trenta s’inicia amb uns precedents teorics 1
practics que deixen enrere el debat de la novella encetat ’any 1924 arran
de laintervenci6 de Josep Maria de Sagarra a La Publicitat, amb ’article
«La novella catalana», i liquidat un any més tard amb la conferéncia
de Carles Riba, «Una generacié sense novella». S’inaugura una epo-
ca de combat, de dialeg interactiu entre critics 1 escriptors a la recerca
del perfil d’una novellistica propia sempre adient a les propostes euro-
pees, perd també conscient de la necessitat de crear un public fidel que
absorbeixi aquesta oferta literaria emergent. Un seguit de crisis afecta-
ran el génere, el public lector 1 el mercat editorial fins a I’any 1936, perd
també sera durant aquest periode que s’aconseguiran les primeres fites
significatives de la narrativa catalana contemporania, després del Moder-
nisme.>

En el tombant d’aquests anys, hi ha un corrent d’optimisme davant
de ’allau de publicacions diverses que porta Domenec Guansé a reco-
neixer que «hem fet, en aquest aspecte en pocs anys, molt més de cami
potser del que nosaltres mateixos ens pensavem» (Guansé 1929: 1).
Diversos estudis han analitzat, pero, aquest augment de la novella —ge-
nerada per la demanda d’un consum lector— com una reaccié en con-
tra de la dictadura. Com a contracop, 1’adveniment de la Republica
comporta una davallada d’aquest consum que afecta ’ambit editorial
—l’anomenada «crisi del llibre»—, perd que també provoca el desencis
dels mateixos critics davant I'actuacié d’uns dirigents politics que han
fet servir la literatura com a ham per aconseguir la conscienciacié ciu-
tadana en benefici propi.®

5. Vegeu un marc significatiu a Corretger (2008: cap. I) i Malé (2012: cap. IL.I - I1.2.6).

6. Entre d’altres estudis, cal tenir en compte: Margarida CASACUBERTA, «Genesi 1 pri-
mera adjudicaci6 del Premi Crexells. Notes sobre cultura i novella en el tombant dels anys
vint als trenta», Els Marges, nim. 52, 1995, p. 19-42; Antoni IsarcH, «<Domenec Guansé,
critic literari», dins: Panorama critic de la narrativa catalana d’entreguerres, Barcelona: Pu-
blicacions de I’Abadia de Montserrat, 2022; Castellanos, 2002 1 2005, i Corretger, 2007.
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A tall d’exemple representatiu d’aquesta crisi que s’inicia amb la pro-
clamaci6 de la Republica, es publica a Mirador, a les darreries del 1931,
un article de Rossend Llates que analitza i sintetitza la produccié edi-
torial d’un any «preferentment politic» en que, malgrat saber «que tot
el treball de dignificaci6 1 d’esfor¢ regenerador de Catalunya havia ei-
xit de I’estament literari [...] s’ha demostrat que el pitjor enemic de la
literatura és la politica» (L[lates] 1931: 6). En aquest sentit, el critic
assenyala també els ciutadans, que no en queden al marge atés que <han
cregut que, liquidada la dictadura, les lletres de Catalunya es mantin-
drien per si soles: han trencat tota relacié amb el llibre catala, muntat
altivament damunt un bluff politic d’un exagerat grotesc». Es per aixo
que davant «d’una produccié editorial catalana migradissima» es re-
clama que «entre politica 1 literatura torni a existir un lligam de con-
vivéncia», que implica «un canvi radical» que dignifiqui la situacié del
panorama literari catala.

El novellista Lluis Capdevila s ‘afegeix a aquesta preocupacié —«a
Catalunya no es venen avui els llibres que es venien tres o quatre anys
enrere» (Capdevila 1932: 10)—, es qliestiona els motius i acaba afirmant
que «la nostra cultura ha de fer la nostra politica. Del contrari, perque
la gent torni a llegir, hauriem de demanar una nova dictadura estil Pri-
mo de Rivera». I també des del setmanari La Rambla es constata que
«’empenta catalanista ha anat ralentint el foc entusiasta dels primers
moments» (Contel 1932: 10) i s’analitza quina ha estat la causa d’aquesta
davallada. Tot i no desemmascarar-ne els motius —massa complexos,
segons l’autor— s’evidencia en el terreny cultural una crisi persistent
1 aguda que testimonien les llibreries, «termometre de la febre de la
cultura d’un pais», i el teatre. Es conclou, perd, amb la confianga en el
retorn de la cultura autdctona per tal de normalitzar el pais i amb I’es-
peranga que «Catalunya torni a sentir-se profundament, racionalment
catalana».

Al marge de les consideracions de la produccié novellistica 1 de la
necessitat de consolidar la fidelitat del pablic lector, els critics —des de
les seves tribunes periodistiques— promouen un debat constant al vol-
tant del tema de la creacié d’una novella catalana que serveixi com a
model valid i com a precedent per als escriptors tot just iniciats o en-
cara a les beceroles. I ho fan mitjancant la llengua, ’estil, el plante-
jament de la tematica ciutadana i la fixacié d’uns models europeus a
seguir. A proposit de la llengua, els escriptors suggereixen posicions
diferents. Aixi, mentre Josep Maria de Sagarra recull la percepcié d’un
catala cada cop més flexible, allunyat de les dificultats filologiques amb
que s’havia enfrontat fins aleshores la novella, Antoni Rovira i Virgili
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es mostra optimista amb la situacié de la llengua catalana i amb ’exercici
periodistic que se n *ha derivat, alhora que reclama a ’escriptor un ma-
jor compromis per tal de fixar un model de catala modern. Al seu torn,
Joan Crexells denuncia encara una descompensacié lingiiistica entre
I’ambit poetic 1 novellistic, mentre que Domeénec Guansé es decanta
per 'acceptaci6 d’una prosa personal, propia de cada escriptor i fruit
de ’experiencia de la llengua viva que fuig de la prosa estandarditzada i
normativa (Corretger 2008: 14-20). Fet i fet, perd, tots ells coincideixen
a reclamar una base solida que permeti adoptar un estil literari perso-
nal, allunyat de I’academicisme i d’una literatura sense perfum i sense
sal», expressié que apareix en una critica de ’any 1931, on Guansé aler-
ta els escriptors que «el catala correcte, pur i civilitzat» ha de ser un
punt de partida que cal superar (19). En aquest sentit, atesa la relle-
vancia per giiestions de similitud amb Arbé, destaco aquesta posici6 de
Guansé davant de la llengua de Puig 1 Ferreter a proposit de I’analisi
de L’home que tenia més d’una vida, on es decanta per «un estil viu
i1incorrecte» abans d’«un estil correcte i mort», sense oblidar «la impor-
tancia de comptar amb una prosa depurada i flexible com a base per ala
creaci6 literaria» (13-14). També es posiciona davant I’obra de Prudenci
Bertrana, autor que «posseeix I’instint de I’idioma» i que ha sabut «en-
riquir el catala literari» amb una prosa «enlluernadora pel seu color i per
la seva riquesa, per la varietat de ritmes que li dona» com a resultat «d’es-
coltar la llengua viva del poble» (19).

Quant als models europeus que cal adoptar com a referéncia en la
creaci6 d’una novella moderna —o almenys aquells més llegits i que
havien influit de manera decisiva en els critics coetanis—, Balzac és rei-
vindicat per Domeénec Guansé i Armand Obiols, perd també es desta-
ca el nom de Fiodor Dostoievski, entre els autors russos. El mateix
Guansé, en reconeixer-se deutor de les lectures de Balzac, Stendhal i
Dostoievski, considera que com a narrador 1 critic es troba «enmig
del debat entre I’art 1 la vida»; és a dir, «entre la bella prosa de Carles
Soldevila i la més vital de Puig i1 Ferreter» (Malé 2012: 295). De fet, Se-
bastia Juan Arbd, se situara en aquest extrem vital ’any 1933, després
de la publicacié de Terres de I’Ebre, tot coincidint amb un nou de-
bat entorn de la situacié de la novella, iniciat arran de la publicacié de
Madrid. L'adveniment de la Repiiblica, de Josep Pla.” En conseqiien-

7. Per a Malé la posicié d’Arbé és evident arran d’una entrevista on escriptor de-
fensava una superacié del realisme en I'obra literaria, un alliberament absolut respecte de
qualsevol ideal politic i la coherent adequacié dels personatges al ritme i a la concepcié vital
de I’autor (Juan Arbé 1933a: 8-9).
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cia, s'origina una dialectica que planteja diferents arguments, esgri-
mits per critics i escriptors: la necessitat de crear una novellistica a mig
cami entre ’assaig i la biografia (Josep Pla), la creacié d’una obra que
alliberi de la realitat quotidiana i dels ideals politics (Sebastid Juan
Arbo), la defensa d’una novella tradicional, basada en un fil argumen-
tal que encadeni accions, al marge d’influéncies psicologiques freudia-
nes (Ramon Esquerra, Manuel Brunet, Manuel de Montoliu i Maurici
Serrahima) i també, segons Rafael Tasis i Mercé Rodoreda, el reclam
d’una novellistica diversa dirigida a augmentar el mercat lector catala
(407-409).

En aquest periode es manté un tema encara ben V1gent I’interes per
conjugar literatura i pablic, després de la proscripcié que la novella pa-
teix durant el Noucentisme. Es per aixd que Castellanos afirma:

La novella és reivindicada, fins i tot allegant raons comercials, com
a base per a la professionalitzacié de ’escriptor, perd també per la seva
modernitat i la seva capacitat de donar resposta a les inquietuds cultu-
rals, socials i étiques de la contemporaneitat, talisma de la literatura que
ja no pretén produir obres perfectes, ideals, pures, com volia el Nou-
centisme, sind interessants per a un pﬁblic general (posem que per aun
ptiblic procedent de les capes mitjanes i petitburgeses de la societat cata-
lana). Obres al capdavall, vives, que arrosseguin, com la vida mateixa,
tantes imperfeccions com convingui (Castellanos 2002: 10).

Les primeres obres d’Arbd, escrites abans del 1930, s’adiuen a la per-
feccié amb aquest reclam i dibuixen —sobretot L’inditil combat 1 No-
tes d’un estudiant que va morir boig— una linia evident de desencis,
alhora que plantegen una ambigua tendencia ideologica 1 social molt
lligada al panorama literari de I’¢época. Castellanos esmenta L’Opinid,
inaugurada el 1928, com la revista que havia recollit la tradici6 litera-
ria de les esquerres europees, perd que alhora també havia contribuit a
divulgar la literatura sovietica, tot i que les repercussions del debat ideo-
logic sobre literatura i obrerisme seran molt limitades a Catalunya per-
queé «en els primers anys trenta de manera indiscutible, el compromis
nacional, per dir-ho aixi, passa per davant del compromis social» (14).
No és el cas, perd, d’Arbé que rebutjara gradualment, després de pu-
blicar les seves primeres obres, qualsevol vessant ideoldgic esquerra
tant en l’aspecte literari com personal. Ho exemplifica el seu rebuig
ala proposta de treballar a La Humanitat, el diari de Lluis Companys,
ja que «no sentia por aquel lado el menor entusiasmo; mis ideas habian
cambiado y mi republicanismo habia descendido muchos grados, aun-
que continuaba republicano, de mi tierra: republicano y marcelinero»
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i considera «que aquello no era lo mio; aquel periodismo de partido
—de combate— no era para mf{ y ni siquiera era periodismo» (Juan
Arb6 1982: 119). Mentrestant, «la critica catalana posa en evidéncia
també com, malgrat la voluntat de normalitat del mén editorial inicia-
da durant la dictadura, malgrat la naturalitat i la creativitat creixents de
la llengua literaria i malgrat Pesfor¢ dels critics per europeitzar els
gustos estetics, la produccid autoctona no pot evitar una crisi del 1li-
bre, diagnosticada de manera recurrent entre 1930 i 1934» (Corretger
2007: 373).

Al marge, pero, de reivindicacions, argumentacions i constatacions,
Castellanos (2002: 20-21), en un intent de concretar el panorama litera-
r1 1 ideologic dels anys trenta, 1 partint sobretot de les conseqiiencies
culturals vinculades al govern republica, estableix una diversificacié
grupal en la qual no trobem el nom d’Arbé, com a conseqiiencia d’aques-
ta manca d’implicacié ideologica que caracteritzara I’escriptor ebrenc
des d’un inici.® Aix{ constata ’existéncia d’un sector que se sent margi-
nat i que acusa els partits de I’esquerra del seu desinterés pel mén cultu-
ral i literari després d’haver-lo utilitzat com a reclam politic. Es tracta
del grup d’intellectuals de la Lliga Regionalista que —encapgalats
per Josep Pla, Manuel Brunet, Manuel de Montoliu i Prudenci Ber-
trana, i aixoplugats per La Veu de Catalunya— ara coincideix amb els
seus coetanis d’Acci6é Catalana, com J.V. Foix i Jaume Bofill i Mates, en
aquest desacord amb la politica cultural de la Generalitat republicana.
Un altre sector, el catolic, amb escriptors com Josep M. Capdevila,
Carles Cardd, Josep M. Junoy o Maurici Serrahima, s’organitza com
a grup de pressié contrari a la Republica 1 actua a través de platafor-
mes de nova creacié com La Paraula Cristiana, La Nova Revista o El
Mati. Entremig, un altre nucli més moderat, format per redactors de la
Publicitar i de Mirador, comparteix les aspiracions culturals i politiques
del govern, perd no s’hi identifica ideologicament. A I’altra banda, se
situa el sector d’intellectuals vinculats al govern de la Republica —Ra-
mon Xuriguera, Jaume Miravitlles, Ventura Gassol, Lluis Capdevila,
Carner Ribalta, entre d’altres—, alguns dels quals s’han consolidat en-
torn de la Revista de Catalunya, dirigida per Antoni Rovira 1 Virgili,
com ara Domeénec Guansé o Rafael Tasis, o del diari L’Opinid, potser

8. Castellanos remarca la complexitat del panorama i la voluntat d’establir unes coorde-
nades classificadores, tot i ser conscient de la simplificacié que fa de la qiiestié. Amb tot, em
sembla significatiu incloure la seva proposta perque reflecteix, en bona part, com el compro-
mis ideologic condiciona el mén cultural d’aquest periode i de quina manera la demanda
d’aquesta implicacié s’accentuara amb ’esclat de la Guerra Civil.
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amb un punt de vista catalanista més radical, com és el cas de C. A. Jor-
dana. Ara bé, aquesta disconformitat o acceptacié amb la politica go-
vernamental conviu amb les tensions generades per la practica d’una
creacid literaria que aposta, d’una banda, per la novella com a eina de
socialitzacid, des del sector republicd, i, de I’altra, per la recuperacié
de la poesia com a instrument d’ordenacié social, des del sector més
conservador.

I encara —continuant amb el plantejament de Castellanos— cal te-
nir en compte, sobretot per la importancia que tindran en alguns casos
en la represa de la literatura catalana després de la dictadura franquis-
ta, un grup nou format per dones intellectuals —Maria Teresa Vernet,
Merce Rodoreda, Carme Montoriol o Anna Muria— 1 per sectors sor-
gits tot just abans de la guerra i que oferiran, entre els anys cinquanta i
seixanta, obres inserides en el seu temps. Ali¢ a les vicissituds de la poli-
tica anterior, aquest grup de joves esta format per escriptors que prove-
nen del mén universitari —Salvador Espriu, Baltasar Rossell6-Porcel,
Ignasi Agusti, Joan Teixidor— i per periodistes, editors o dibuixants,
com ara Josep Janés i Olivé, Avelli Artis Gener, Pere Calders, Palau i
Fabre, etc.

Resumint, el conjunt d’escriptors fins ara esmentats, des de la seva
pertinenga a generacions i a compromisos ideologics diferents, for-
men part de la vida literaria d’aquesta decada i estableixen el marc con-
juntural que Arbé descobreix a la seva arribada a Barcelona 1 al qual
s’afegeix com a narrador, perd també com a veu critica capag d’apor-
tar una visié personal, independent i desacomplexada, a través de les
principals plataformes periodistiques del moment.



3. LACOLLIDA D’ARBO )
EN EL MON LITERARI BARCELONI

3.1. LA VERIFICACIO D'UN BAGATGE INTEL-LECTUAL

Dany 1927, la revista D’aci d’alla publicava «Els vostres ulls», un
poema d’Arbé que inaugurava, gairebé de manera anecdotica, la trajec-
toria literaria que més tard es confirmara a través de la seva novellistica.
Anys més tard, en la seva entrevista amb Albert Manent, ’escriptor
ometra els seus primers escrits, de tendéncia republicana, publicats en
setmanaris comarcals —«sén coses que preferiria de no recordar...»—
1 emfasitzara aquesta primera publicaci6é poetica: «Pels volts del 1919
vaig enviar un poema catala al D’aci i d’alla, que Carles Soldevila pu-
blica tot seguit. Fou la meva primera collaboracié a Barcelona i, a més,
amb un cert to» (Manent 1965: 55). Cal destacar que el poema no fou
enviat [’any que afirma l’escriptor, siné el 1927.

Reclos en els paratges ebrencs 1 en la grisor d’una feina opressora i
mondtona com a oficinista, Arbé amplia la seva formaci6 autodidactica
1 esta atent a les novetats literaries 1 al panorama intellectual emergent,
sobretot a partir de la segona meitat dels anys vint.? Si bé reconeix que
«durant ’adolescéncia només coneixia coses de Maragall i de Verda-
guer, i alguna publicacié de I’¢época», més tard «passat I'any vint, vaig
llegir les versions dels classics de Carles Riba, els llibres 1 els articles de
Josep Pla, la Cronica de Muntaner, que em va fer una gran impressié»
(54-55), sense oblidar Sagarra, per qui demostra una gran admiracié:
«A todos les habia leido en el pueblo y a muchos los admiraba, en-
tre estos de manera especial, a Sagarra: de este poeta sabia de memoria

9. Lluc Beltran, economista rapitenc i intim amic d’Arbd, explica: «Comprava tants 1li-
bres que una de les editorials o llibreries de Barcelona que n’hi enviava, adregava els paquets
a Llibreria Arb6- Amposta; no semblava possible que fos un particular el comprador d’aque-
lla quantitat de llibres» (Roig 1 Queralt 1987: 159). En aquest sentit, Arbé confirma I’anécdo-
ta: «Recordo també com a curiositat, que demanava tants llibres a I’Editorial Prometeo, que
ells mateixos, espontaniament, em feien el descompte de llibreter» (Manent 1965: 54). Amb
tot, contradient ’afirmacié de Beltran, cal remarcar que Prometeo fou una destacada edito-
rial valenciana, el director literari de la qual fou I’escriptor i politic Vicent Blasco Ibifiez.
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parrafadas enteras de su obra, algunas de las cuales le recité cuando nos
conocimos» (Juan Arb6 1982: 109).

Atret per tot alld provinent de Barcelona —«fins aleshores la in-
fluencia aragonesa a les nostres comarques era molt forta» (Manent
1965: 54)—, Arbé s’identifica amb un grup cultural d’Amposta que
participa com ell d’aquest afany de novetat que els diferencia de ’am-
bit popular en queé es desenvolupa la seva quotidianitat: «Llegiem sobre-
tot La Publicitat. 1 la nostra vida publica d’aquell moment ens atreia
1 ens hi acostavem dins la nostra pobra mesura» (55). Mentrestant, pu-
blica algun article a les revistes locals E/ Faro i El Pueblo.

Aixi, arrossegat per una vocacié literaria irrefrenable, Arbé arriba
a Barcelona amb un ampli bagatge literari, perd també amb evidents
coneixements dels intellectuals que presideixen les tribunes periodis-
tiques de la critica cultural del moment i de la situaci6 de la novellistica
catalana: «Coneixia de nom tots els escriptors, perd ni un de sol per-
sonalment» (Juan Arbé 1993: 11). Evidentment rep amb satisfaccié la
carta de recomanacié que Pere Coromines adreca a Josep Farran i Ma-
yoral de qui «alla al poble llegia assiduament els seus articles de La Vex
—llavors feia critica teatral i literaria—, 1 el llegia sempre amb gust 1
I’admirava en molts sentits» (12). Arbé el recorda com «un critic d’una
solida formacié classica, d’un judici clar i de visi6 profunda i, a més a
més, sense prejudicis ni limitacions d’escola, 1 sens dubte el millor tas-
tador de novetats que, per al meu gust, hi havia llavors a Catalunya,
fora de I’Ors, que ja no hi era» (12).1° La recomanaci6 per a la publica-
ci6 de L’indtil combar s’allarga i Arbé ha de presentar-se encara davant
de Joan Puig i Ferreter, del qual afirma haver-ne llegit algunes novelles:

No m’havia entusiasmat; era, aix0 si, entre els escriptors catalans,
en el domini de la narracié, amb Soldevila en el conte, amb Llor en la
novella, un dels que m’agradava més. [...] estimava alguns aspectes de
la seva obra —la forga de la prosa en algun moment, la intensitat d’al-
gunes escenes 1 també el to, el to calid 1 huma—; encara que amb reser-
ves, admirava, aixo si, la seva lluita, el seu esfor¢ com a escriptor (13).

Amb tot, Arbé no amaga que «jo aleshores estava amb Dostoievski,
amb Tolstoi, amb Balzac, amb Dickens; la davallada era massa forta, la
diferéncia era massa gran, perqué l'obra de I’escriptor pogués desper-
tar-me entusiasme» (13). Cal entendre que aquesta afirmaci6 abasta el

10. Anys més tard, 1 arran de la traduccié de Los maestros de antario de Fromentin,
Arbd defini Farran i Mayoral com «el gran buceador en las aguas de la belleza y del pensa-
miento» (Juan Arbé 1942: 9-10).
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conjunt d’escriptors catalans de I’¢poca i exemplifica la seva formacié
literaria universal primerenca, anterior a la seva descoberta de la lite-
ratura catalana. De fet, I'any 1933, a la pregunta que Merce Rodoreda
li feu respecte de ’opinié que tenia dels escriptors catalans, Arbo res-
pongué: «Que no m’agraden. Com no m’agraden ni els anglesos, ni els
francesos, ni els castellans; no s’adiuen amb el meu temperament» (Ro-
doreda 1933a: 2). Tanmateix, si sorprén aquesta profunda coneixenga dels
escriptors 1 critics literaris coetanis catalans és tant per I’allunyament
fisic que havia patit Arbé des dels paratges ebrencs, com per la madu-
resa critica dels judicis que emet i que —a desgrat de les afinitats i pole-
miques que creara al seu voltant durant els anys segiients— presenten
un Arbé ingenu i novenga, perd impregnat d’una vasta i solida cultura,
forjada tenagment a través d’aquesta voluntat autodidactica que el defi-
neix: «Yo llegaba con una formacién sélida; casi me vi con ventaja entre
todos los que entonces empezaban; habia leido mds que ninguno» (Juan
Arbd 1982: 109-110).

Aixi, molt aviat es troba immergit en les esporadiques reunions que
s’improvisen al despatx d’Andreu Nin, a la seu d’Edicions Proa: «an-
te aquellas reuniones de jGvenes escritores, tratado como un igual, o
poco menos, acabado de llegar del pueblo [...], no podia dejar de sen-
tirme a gusto y hasta halagado» (109). Proa sera la seva plataforma de
llancament editorial, perd també, sens dubte, social. Alla coneix els es-
criptors Guillem Diaz-Plaja, Xavier Benguerel, Ramon Xuriguera,
Agusti Esclasans 1 Andreu Nin, alhora que, a La Veu de Catalunya,
contacta amb la novellista Maria Teresa Vernet, el pintor Lluis Moratd,
el comentarista teatral i redactor politic Modest Sabaté i el poeta Ma-
nuel Bertran i Oriola.

3.2. ENTORN DE LES TERTULIES: RELACIONS I CONEIXENCES

A proposit de la vida cultural de la ciutat, les terttlies literaries cons-
tituien un punt de trobada més enlla de limits generacionals i ideo-
logics, 1 la seva proliferacié evidenciava la vitalitat artistica 1 literaria
barcelonina. La penya de I’Euzkadi, una de les més reconegudes, aglu-
tinava una intellectualitat diversa formada per escriptors, entre els quals
es trobaven Ignasi Agusti, Xavier Benguerel, Marti de Riquer, Josep
Maria Miquel 1 Vergés, Josep Maria Boix 1 Selva, Ramon Xuriguera,
Josep Janés, Joan Vinyoli, Joan Teixidor 1 ell mateix. Tots ells es troba-
ven acompanyats d’un nucli d’artistes més joves, basicament pintors i
escultors, que s’aplegaven al voltant del marxant d’art Joan Merli 1 del
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Sebastia Juan Arbo: Viure per escriure ressegueix per
primera vegada la trajectoria professional de |'escriptor
alhora que demostra la seva vinculacié permanent amb
la vida cultural de I'eépoca. S'hi analitza la resposta de
la critica literaria cap a les seves obres i I'alineacié que
mantingué amb la literatura europea d’entreguerres.
Aixi mateix, I'estudi de la correspondéncia personal
reflecteix quin va ser el posicionament respecte a la
politica i, sobretot, respecte a la dictadura, pero també
quin tipus de relacié establi amb els literats coetanis.

Aquest estudi s’endinsa en les raons i en les conse-
quiiencies de I'opci6 lingtiistica de Sebastia Juan Arbd
després de la postguerra, i posa de manifest tant
I'experiencia del doble exili interior com la del desarre-
lament viscut per I'autor. En definitiva, trenca el silenci
que ha acompanyat el nom d'Arbé fins a I'actualitat.

Publicacions de I’Abadia de Montserrat





