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Presentacion

Con tanta frecuencia como desconocimiento se declara que la historio-
grafia del arte ha dejado al margen a las mujeres de manera intencionada. Es
cierto que encontrar mujeres artistas durante siglos que hayan merecido la
dedicacién de los historiadores es muy extrano, si exceptuamos casos pun-
tales como, por ejemplo, Sofonisba Anguisola. No obstante, lejos de ser una
aptitud de rechazo hacia las obras realizadas por mujeres, su ausencia en los
estudios de historia del arte se debe a que durante siglos la actividad artistica
fue un oficio de hombres. Mas alld de las narraciones que nos han llegado de
la Antigtiedad clasica, como la de la mortal Aracne y la diosa Atenea compi-
tiendo por ver quien hacia la mejor obra de arte, mito recogido por Ovidio
en sus Metamorfosis, lo cierto es que la mayoria de las referencias a artistas
muestran a hombres. A lo largo de la Edad Media el esquema general no
varid, pues la consideracién de las artes visuales como artes mecanicas, no
liberales, hacia de los que las practicaban meros trabajadores que socialmente
no tenian mejor consideracién que otros oficios como carpinteros, picapedre-
ros, herreros..., profesiones en las que las mujeres apenas tuvieron presencia.

El Renacimiento cambid, tras ardua lucha, la consideracién social de
los artistas, elevando las llamadas ar#i del disegno —pintura, escultura y ar-
quitectura— a la categoria de liberales. Para logarlo debié demostrar que el
artista era un gedmetra, (la Geometria era una de las Artes Liberales), v lo
era en tanto que el disegrno seguia las leyes de la perspectiva. Asimismo, tuvo
que demostrar que en la Antigliedad las artes visuales habian tenido consi-
deracién social y no fueron tenidas por manuales, lo que no era cierto. Sin
embargo, los hombres del Renacimiento creyeron que si lo era atendiendo
a las anécdotas contadas por Plinio el Viejo en su Naturalis historia, entre
las que destacaba el afecto de Alejandro Magno hacia el pintor Apeles, o la
frase de Horacio ut pictura poesis, por mis que el poeta latino nunca hubiese
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querido equiparar pintura y poesia, sino establecer un simil entre la forma
de ver, y juzgar, un cuadro y una poesia, no por partes sino en su totalidad.
También se propusieron los tedricos del Renacimiento evocar los logros de
los artistas contempordneos. Lo hizo Ghiberti en sus Comentarios y especial-
mente Vasari. En sus dos ediciones de Le vite (1550 y 1568), el arquitecto y
pintor aretino compuso las biografias de los artistas italianos, especialmente
los toscanos, sin que haya referencias a mujeres. Tampoco Bellori en el tltimo
tercio del siglo XVII hizo mencién a mujeres en sus Vite de’ pittori, scultori e
architecti moderni. Y si no las hay, es porque no era un oficio, ya arte, al que
ellas se dedicasen de manera habitual.

Sin embargo, Ellas siewmpre ban estado abi. Y han estado porque si bien
no fueron artistas reconocidas, si ejercieron el patronazgo de las artes y al-
canzaron gran importancia como coleccionistas. En esto compitieron y en
ocasiones superaron a los hombres, como en el caso de Isabel la Catélica.
Conocemos bien los muchos cuadros y tapices que atesord. Tuvo a pintores
a sueldo en su casa, como Michel Sittow o Juan de Flandes, y la némina de
plateros que trabajaron para ella es considerable. La reina Catdlica fue una
mujer excepcional en muchos aspectos, pero en lo que se refiere a las artes
no fue una excepcidén: sus cuatro hijas siguieron su mismo camino. Mas la
promocién de obras de arte no se limita a la intervencién de reinas o prince-
sas: las damas de la nobleza, desde las marquesas de Moya o del Zenete, en el
siglo xv1, hasta las duquesas de Medinaceli o de Parcent, ya en siglo XX, o las
virreinas en América, desarrollaron una actividad de patrocinio de las artes
que de no ser por ellas muchas de las obras que hoy admiramos quizds nunca
se habrian realizado.

Patronazgo regio, nobiliario y también religioso. Si las abadesas y prioras
por su linaje generalmente se pueden encuadrar en las categorias anteriores,
hay que tener en cuenta que muchas obras de arte se realizaron por determi-
nacién de la érdenes religiosas, algunas femeninas entre las que se encuentran
las clarisas. Y esto por lo que se refiere al cristianismo, mas la decisiva im-
portancia de las mujeres en el desarrollo de las artes no se limita al mundo
occidental. En la cultura islimica su papel también ha sido decisivo. Lejos de
pensar que solo inspiraron como musas, participaron decididamente como
mecenas.

Aun hay otra faceta que la historiografia ha desatendido: el magisterio en
el conocimiento de las artes y en la que algunas mujeres han destacado. Por
lo que se refiere al arte espanol llama la atencién el papel de Mildred Stapley,
con frecuencia orillada por la figura de su esposo Arthur Byne, pero que fue
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pieza clave en la salida de Espana de importantes obras que hoy se muestran
fundamentalmente en los museos de los Estados Unidos.

Es evidente que Ellas siempre han estado ahi, aunque la historiografia
no ha sido demasiado justa a la hora de establecer su verdadero valor. Los
estudios que conforman este volumen tratan de llamar la atencién sobre esta
deficiencia secular, y a través del acercamiento a mujeres de diferentes épocas
y paises dar luz sobre el verdadero valor de las mujeres en las artes y en la
historia del arte.

Miguel Angel Zalama
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En torno a la valoracién de las artes: tapices y pinturas en el
tesoro de Isabel la Catdlica

Miguel Angel Zalama
Universidad de Valladolid

En enero de 1505, apenas dos meses después de fallecer la reina Catélica,
sus testamentarios, entre los que estaba su esposo €l rey de Aragdn, pusieron
en almoneda los bienes de dona Isabel. La liquidacién de sus pertenencias
era obligada para atender las mandas testamentarias y hacer frente a las deu-
das contraidas. Se trataba, pues, de conseguir la mayor cantidad de efectivo
posible y en poco tiempo. Para ello se procedié a inventariar los objetos que
estaban en manos del camarero Sancho de Paredes, y otros depositados en
diferentes lugares como el alcazar de Segovia, entre los que se encontraban
las pinturas y los tapices que la reina tenfa en el momento de fallecer. Sin
embargo, no fueron lo que hoy entendemos por obras de arte las piezas mis
estimadas. La documentacién es totalmente clara respecto a la importancia
que tenia la pintura, a la postre convertida en la reina de las artes. Los inven-
tarios que se realizaban en diferentes momentos de la vida de los personajes,
y significativamente los postmorten, dejan patente que las obras de pincel,

' Este trabajo se ha llevade a cabo en el marco del Proyecto de Investigacion Mugeres y meecenazgo
arsistico exn Castiila y Ledn: el entorno de los RE CC, Ref, VAI47G1S de la Junta de Castilla y Ledn, El autor
es coordinador del Grupo de Investigacion Reconocido Are, poder y socdedad en la Edad Moderna, de la
Universidad de Valladelid.
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las pinturas que no sumaban otras caracteristicas como un marco de plata,
la inclusién de joyas, etc., indefectiblemente aparecen al final del elenco de
bienes y valoradas en escasas cantidades. Esto se puede ver en la relacion de
los bienes de Isabel la Catélica que se hizo con motivo de la almoneda en
1505,7 o en el inventario de los que llevé consigo la reina Juana I a Tordesillas
cuatro anos después.’

Los principales objetos, los considerados mas valiosos, y asi se demuestra
en las cantidades que alcanzaron en la almoneda de la reina Catélica, eran
los metales preciosos, oro y plata, y las joyas: diamantes, rubies, perlas... Se
pesaban con gran precisién y se determinaba la pureza del material, que en
ocasiones alcanzaba los 23 quilates (958 milésimas),* si bien las joyas de mayor
tamano normalmente eran de 22 quilates (916 milésimas), como la custodia
que realizd el orfebre barcelonés Jaume Aymerich v que adquirié la catedral
de Toledo de los bienes de Isabel la Catdlica, sin duda por indicacién de
Cisneros, arzobispo de la sede primada y testamentario de la reina, por mas
de un millén de maravedis.”

Apenas son unos ejemplos de lo que era una forma de proceder general:
primaba el valor de las piezas en cuanto a sus materiales frente a los aspectos
artisticos. Y esto tiene especial relevancia en la apreciacién de la pintura en
relacién con las joyas, pero también cuando se contrapone a la tapiceria que
siempre alcanzaba tasaciones muy superiores a las pinturas, y a pesar de ello
los panos encontraban comprador rapidamente al contrario de lo que ocurria

con las pinturas, como se hace patente en la almoneda de los bienes de Isabel 1

de Castilla.

? Torrey Del Cerro, Antonio de la. Testamentaris de Isabel la Catdlica, Barcelona, s, n., 1974, 2" ed.

* Zalama, Miguel Anpel. Juana I Arte, podery cultsra en tormo a una reina gue no goberns, Madrid,
Centro de Estudios Europa Hispdnica, 2010, pp. 304-310; ID. «Juana [ de Castilla. El inventario de los
bienes artisticos de la reina / Joanna 1 of Castile. The inventory of the Queen’s artistic property», en F.
Checa (dic.). Los dnventarios de Carlos Vy la familia imperial / The Inventories of Charles V and the Imperial
Family, Madrid, Fernando Villaverde, 2010, pp. 835912,

* Entre las joyas de Isabel la Catélica que estaban en manos de [sabel de Albornoz, se contaba una
«cadena de oro granujada esmaltada de dos hases que tiene LXXXIIII piecas de eslabones, que pesé un
marco e quatro ongas e tres ochavas, de veynte e tres quilates a CCCCLY maravedis el castellanos, Archivo
General de Simancas (AGS), Estado, leg. 1, 11, fol. 74, En 1501 ¢l camarero Sancho de Paredes declaraba
haber recibido de Violante de Albién una «cadena de oro granujada de eslavones esmaltados de dos hazes
de rosicler e verde ¢ blanco con quarenta ¢ dos eslavones enteros e otros cuarenta ¢ dos medianos que los
atan de oro de veynte e tres quilates, que pesd un marco e quatro hongas e dos ochavas e quatro tomyness.
AGS, Contaduria Mayor de Cuentas (CMC), 1.* época, leg. 93, fol 21.

5 Zalama, Miguel Angel, «Isabel la Carélica y las joyas. La custodia de la catedral de Toledow, en E
Checay B. ]. Garcia Garcia, El arre en la cone de log Reyes Cardlicos. Rueas arsfsricas a principios de la Edad
Moderna, Madrid, Fundacién Carlos de Amberes, 2005, pp. 331-353,
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Con tanta frecuencia como desconocimiento se declara que la historiografia del
arte ha dejado al margen a las mujeres de manera intencionada. Es cierto que
encontrar mujeres artistas en épocas pasadas que hayan merecido la dedicacion
de los historiadores es muy extrafo, si exceptuamos casos puntuales como, por
ejemplo, Sofonisba Anguisola. No obstante, lejos de ser una aptitud de rechazo
hacia las obras realizadas por mujeres, su ausencia en los estudios de historia del
arte se debe a que durante siglos la actividad artistica fue un oficio de hombres.
Mas alla de las narraciones que nos han llegado de la Antigliedad clasica, como
la de la mortal Aracne y la diosa Atenea compitiendo por ver quien hacia la mejor
obra de arte, mito recogido por Ovidio en sus Metamorfosis, lo cierto es que la
mayoria de las referencias a artistas muestran a hombres. A lo largo de la Edad
Media el esquema general no vario, pues la consideracion de las artes visuales
como artes mecanicas, no liberales, hacia de los que las practicaban meros
trabajadores que socialmente no tenian mejor consideracion que otros oficios
como carpinteros, picapedreros, herreros..., profesiones en las que las mujeres
apenas tuvieron presencia.

Sin embargo, Ellas siempre han estado ahi. Y han estado porque si bien no fueron
artistas reconocidas, si ejercieron el patronazgo de las artes y alcanzaron gran
importancia como coleccionistas, aunque la historiografia no ha sido demasiado
justa a la hora de establecer su verdadero valor. Los estudios que conforman este
volumen tratan de llamar la atencion sobre esta deficiencia secular, y a traves del
acercamiento a mujeres de diferentes épocas y paises dar luz sobre el verdadero

valor de las mujeres en las artes y en la historia del arte.
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